EIDOLA — OPTICA ANTICA SI ARTELE VIZUALE

Opsis in limba greaca Inseamna vedere, iar meditatia mai adanca asupra naturii vazului si a luminii
apartinea in antichitate metafizicii, domeniu al cunostintelor esoterice, accesibil doar initiatilor. Marturiile
transmise, relativ pugine si obscure, dezvaluie dimensiuni fascinante ale gandirii celor vechi in perioada
premegatoare structurdrii stiintifice.

Leucip si Democrit (sec. V 1.Hr.), apoi Epicur (342-270), considearau ca din corpuri se desprind neintrerupt
emanatii, numite eidola, imagini ce pot fi comparate cu amprentele modelate din ceara. Vederea s-ar datora
acestor suparafete subtiri, simulacre ale lucrurilor, ce patrund in ochi venind din exterior. In sec.I d.Hr.,
scriind despre ,,invatatura tainuitd a lui Democrit”, Plutarh adauga ca aceste emanatii-efigii nu numai ca au
asemanarile si formele corpurilor, ci transmit si aparentele miscarilor si dorintele sufletului si intrd in noi ca
imagini vii... Spre deosebire de acestia, Empedocle (490-435) compara structura ochiului cu cea a unei
lanterne, proiectiile unui foc interior fiind cele care, precum un baston ce pipaie spatiul, ar permite formarea
imaginilor.

Conferind speculatiilor metafizice preclasice rigoarea geometrica, Euclid (325-265 1.Hr) a ales ca principiu
al tratatelor sale de optica modelul propus de Empedocle. Lumina iesind din ochi devine raza vizuala iar
ansamblul razelor formeaza conul vizual ce sta la baza reprezentarilor stiintei perspectivei (numita in
antichtate skenografia). Parte a geometriei euclidiene, optica acesuia a dainuit peste secole, desi ideea
luminii proiectate din interiorul ochiului a fost contestati. inca din secolul al X-lea Al Hazen, in tratatul siu
de optica, obseva cu deosebita rigoare ca ,.fizicienii nu au ipoteze fundamentate stiintific asupra notiunii de
razd.

In afara contadictiilor de ordin stiintific, transfomarea investigarilor metafizice asupra vederii in stiinta
exactd a opticii a impus si abandonarea dimensiunii umane a problematicii initiale.

Despre miracolul formarii imaginilor Avicenna scria in secolul X, citdndu-1 pe Aristotel, ca ,,daca oglinda ar
avea suflet, ea ar vedea imaginea produsa asupra sa” iar in 1733 Berkley, definind /limbajul vizual ca limbaj
universal al naturii, sublinia ca, in timp ce teoriile geometrice ale razelor apartin domeniului geometriei,
vederea este facultate a sufletului.

Din aceastd perspectiva, reprezentdrile antichitétii nu si-au pierdut in timp forta sugestiva.

In secolul al XI-lea poetul Salomon Ibn Gabirol (Avicembron), perpetuand traditia simulacrelor-eidola,
asemana formele instalate in suflet cu formele luminii traversand aerul: ele igi imprima desenele venind de
la materie precum formele reflectate de corpurile polisate, iar Leonardo da Vinci oferd in caietele sale o
frumoasa imagine a spatiului optic, in care ochiul este fereastra sufletului: ,, Aerul este plin de piramide de
linii drepte radiind din toate punctele corpurilor luminoase. Figurile, culorile, toate partile universului sa
poata fi reduse la un punct: ce punct miraculos!”

Arta Sticlei, intre artele vizuale, este domeniul de exercifiu al formei intelese, prin dimensiunile
transparentei, dincolo de alcatuire spatiala, ca fenomen luminos. Implicandu-se in problematica opticii,
artizanul transparentei abordeaza chiar domeniul de definitie al Artelor Vizuale. Pe 1anga jocul complex al
transfomarilor luminii in interiorul substantei, sticla proiecteaza in spatiul ,,n”-dimensional specific
manifestarii artistice contemporane si fascinatia exercitata de zestrea reprezentarilor teoretice, iar valorizarea
traditiilor domeniului constituie, dincolo de exercitiu util articularii limbajului plastic, un fapt de cultura.

In acest context arta sticlei, mijolcind avatarurile opticii, exprima in mod specific, respectind scenariile
stiintei contemporane, principiile compozitionale fundamentale si valorifica zestrea proiectiei masurii umane
in Intelegerea spatiului vizual.
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