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Lucrarea de fata este rezultatul unui proces indelungat de imersiune, experimentare directa
si reflectie asupra conditiilor creatiei, medierii si circuitului artei contemporane la nivelul scenelor
locale si internationale, in contextul accelerat si schimbator al ultimelor doua decade,
concluzionate in prezent printr-o incetinire si oprire temporard cauzate de pandemia globala de
COVID-19, un prilej favorabil introspectiei, analizei si privirii retrospective. La baza acestei teze
std o cercetare extinsd ce depaseste temporal intervalul studiilor doctorale si isi are originea in
perioada studiilor masterale sau chiar inainte, in arealul intereselor personale ce mi-au ghidat
optiunile disciplinare si profesionale intr-o directie tangentiala cu sociologia si economia artei.

Aceasta este o lucrare despre lumile artei, despre oamenii activi In domeniul artistic si
despre grupurile, organizatiile, galeriile, institutiile, retelele create de ei. Este o relatare despre
practicile, regulile jocului si relatiile — scrise sau nescrise — dintre acestia, descrise si analizate la
nivelul scenelor artistice in care se aplica si se activeaza, pe fundalul tendintelor si realitatilor
contextului international sau global generalizat la nivelul centrelor artistice ale lumii. In
conceperea ei m-am plasat alternativ in postura de martor sau in cea de agent implicat in coregrafia
lumilor artei contemporane romanesti si internationale, incercand mereu sd pastrez o atitudine
echilibrata intre datele obiective si propriile interpretari ale experientelor acumulate.

Cercetarea a fost gandita din start ca o ancheta mai degraba sociologicd, cu o componentd
esentiala de ,,munca de teren” si experimentare directd a evenimentelor in derulare care genereaza
ceea ce am numit scena artei contemporane romanesti, implicand nenumarate si imprevizibile
schimbari de perspectiva si de directie, repozitiondri ale cercetdtorului prin prisma activitatilor
desfasurate in cadrul contextului in perpetud transformare ce face obiectul realitatii anchetate.
Astfel, activitatea profesionald din decursul anilor de studii doctorale a deturnat si rearanjat atat
conditiile, perceptia si statutul cercetatorului, cat si obiectul analizei sale. Printre acestea, poate
cea mai importantd turnurd a proiectului a fost data de transformarea pozitiei anchetatorului din
cea de observare-participativa a realitdtii interogate In cea de agent activ pe piata de arta primara,
de galerii private, din Bucuresti. Intimplarea sau sansa au facut ca debutul studiilor doctorale si
coincida cu inceputul muncii de curator in cadrul Galeriei AnnArt din Bucuresti, intre 2013-2015,
urmata de cea in calitate de director executiv — un termen conventional care nu poate descrie toata
gama de activitati depuse intr-o echipd mica — in cadrul Galeriei Ivan din Bucuresti, din 2015 si

continuand in prezent.



Deoarece lucrarea de fata nu-si propune sa fie un studiu de piatd, o ancheta sociala sau un
ghid al scenei locale, ci un studiu meta sau trans-disciplinar asupra artei contemporane si a scenelor
sale, nu am pretentia de a realiza o analiza exhaustiva, o arhiva sau o monografie a organizatiilor
artistice romanesti din sectorul privat. Avand 1n vedere dinamica inerentd unei scene emergente —
cum este cea locala — este plauzibil ca informatiile si datele furnizate aici sa fie depasite peste un
an sau chiar peste sase luni, mai ales in contextul schimbarilor socio-economice aduse de pandemia
de COVID-19. Acesta este un risc asumat, in contextul in care scopul acestei cercetari nu a fost
unul strict cantitativ, ci de a contribui la Tmbogatirea literaturii si a studiilor despre scena artei
romanesti din perioada contemporan, atat de putin studiati. In afara de ,radiografia” profund
subiectiva intocmitd de Erwin Kessler!, fati de care ma situez critic, de amplul studiu Arta in
Romania intre anii 1945-2000. O analiza din perspectiva prezentului® facilitat de Fundatia Noua
Europi sau deja clasicul studiu al Magdei Carneci®, nu exista foarte multe publicatii sau studii de
sintezd la adresa fenomenului artistic recent de pe plan national®, cu atit mai putin cercetiri
aplicate despre lumea artei contemporane romanesti, scenele, pietele si retele ei’. Consider astfel
cu atat mai necesar acest efort de survolare si cartografiere a contextului artei contemporane
romanesti.

La nivel teoretic am lucrat cu notiuni, concepte si perspective tributare teoriei, sociologiei,
antropologiei si economiei artei. Sociologia artei utilizeaza un vocabular specific, integrat si in
,houa istorie a artei” sau in critica de arta recentd: ea vorbeste despre ,,actori” si ,,agenti” sociali

care interactioneazd in interiorul ,,campurilor artistice”, producand culturd ,explicita” si

! Kessler, Erwin, X:20 - O radiografie a artei romanesti dupa 1989, Vellant, Bucuresti, 2013, o analiza subiectiva
realizata in baza unei ample documentari intocmite de studenti voluntari coordonati de Carola Chisiu. Acest proiect a
fost demarat initial in urma invitatiei casei de licitatie Artmark adresate colectivului curatorial format din Liviana Dan,
Erwin Kessler si Adrian Guta de a realiza un volum de istoria artei acompaniat de o expozitie extinsa dedicata acestei
perioade, initiativa ce nu s-a mai inféptuit.

2 Dan, Cilin, losif Kiraly, Anca Oroveanu si Magda Radu (coord.), Arta in Romdnia intre anii 1945-2000. O analizd
din perspectiva prezentului, Fundatia Noua Europa, Ed. Unarte, MNAC, Bucuresti, 2016.

3 Carneci, Magda, Artele plastice in Romdnia, 1945-1989: Cu o addenda 1990-2010, Polirom, Iasi, 2013.

4 Mentionez aici si proiectul initiat de Alexandru Niculescu si Adrian Bojenoiu, Romanian Cultural Resolution, o
platforma de documentare §i cercetare a contextului artistic contemporan din Romaénia, prezentatd in spatiul Noii
Galerii a Institutului Cultural Roman din Venetia ca proiect de reprezentare a Romaniei in cadrul celei de-a 54a editii
a Bienalei de la Venetia, cu publicatia Bojenoiu, Adrian si Alexandru Niculescu (eds.), Romanian Cultural Resolution:
Contemporary Romanian Art, Hatje Kantz, Ostfildern, 2011, cat si publicatiile Salonului de proiecte in cadrul carora
am avut ocazia sa contribui, vezi Dear Money, Alexandra Croitoru, Magda Radu, Dana Andrei (eds.), Asociatia
Salonul de proiecte si MNAC, 2014, cu texte de Michael Baers, Bogdan Ghiu si Suzana Milevska, Diana Ursan
(textele de prezentare a proiectelor artistice, pp. 62-171), sau Open Calls 2011-2016, texte de Magda Radu, Diana
Ursan, Jelena Vesic, publicatd de Salonul de proiecte, Bucuresti, 2016.

5 Am grupat publicatiile de sintezd si cele dedicate strict artei contemporane roméinesti in sectiunea ,,Arta
contemporana romaneasca” a bibliografiei.



»implicitd”. Cultura implicita este descrisa prin ,,capital cultural”, notiune elaborata de sociologul
francez Pierre Bourdieu®, alituri de cele de ,,capital social” si ,,capital simbolic”. Lor li se alaturd
,teoria campurilor de productie culturald” dezvoltatd de acesta, centrald sociologiei artei, totodata
tipar util de analiza a scenei artistice contemporane, intelegerea artei ca activitate colectiva In
interiorul lumilor artei analizate de sociologul Howard Becker’, modelul ,jocului artei
contemporane” descris de Nathalie Heinich®, al retelelor elaborat de Arjun Appadurai’ sau al
Listoriei artei orizontale” (re)scrise de Piotr Piotrowski'’. Folositoare in intelegerea pietei de arta,
atat locale cat si internationale, s-au dovedit a fi pe de o parte gama extinsd de articole si rapoarte
despre piata consultate de-a lungul timpului, cat si studiile de socio-economia artei ale lui Olav
Velthuis'!, alituri de modele teoretice specifice pietei locale, precum cea de ,.economie
informald” 2,

In primul capitol, I.1. ,,Meta-context: postmodern, post-comunist, post-globalizare”, am
prezentat diverse modele teoretice de intelegere a contextului contemporan, de la cel local,
regional, post-comunist, la cel transnational, international, global si post-global. Intentia acestei
lucrari vizeaza in primul rand un demers de deconstructie a viziunilor generalizante, a abordarilor
totalizante, a dihotomiilor centru-periferie, care sunt tributare unui discurs modernist al istoriei
artei si care pleaca de la ipoteze conform carora lumea sau scena artei sunt entitati unice, uniforme,
cu poli de putere si de influentd care dicteaza tendintele si inovatiile preluate ulterior la nivelul
celorlalte zone. Acest studiu si-a propus o abordare specifica istoriei orizontale a artei, in linia de
gandire dezvoltatd de Piotr Piotrowski'®, care criticd istoria universald a artei conceputi ca o
naratiune specifica istoriei verticale a artei, construitd pe o anumita ierarhie, pe opozitia centru-

periferie, in care tendintele, recunoasterea si legitimarea vin intotdeauna de la centru.

¢ Bourdieu, Pierre, Les régles de l'art: Genése et structure du champ littéraire, Editions du Seuil, Paris, 1992.

7 Becker, S. Howard, Art Worlds, University of California Press, 1982.

8 Heinich, Nathalie, Le Triple Jeu de I'Art Contemporain: Sociologie des Arts Plastiques, Les Editions de Minuit,
Paris, 1998.

° Appadurai, Arjun, Modernity at Large: Cultural Dimensions of Globalization, University of Minnesota Press,
Minneapolis, 1996.

10 Piotrowski, Piotr, ,,Toward a Horizontal History of the European Avant-Garde”, in Bru, Sascha si Peter Nichols
(eds.), European Avant-Garde and Modernism Studies, Vol. 1, De Guyter, Berlin, 2009, pp. 49-59.

1 Velthuis, Olav, Talking Prices: Symbolic Meanings of Prices on the Market for Contemporary Art, Princeton
University Press, 2005.

12 Chelcea, Liviu si Oana Mateescu (coord.), Economia informald in Romédnia: Piete, practici sociale §i transformdri
ale statului dupa 1989, Bucuresti, Paidea, 2004.

13 Vezi Piotrowski, Piotr, ,,Toward a Horizontal History of the European Avant-Garde”, op. cit. si Piotrowski, Piotr,
Art and Democracy in Post-Communist Europe, Reaktion Books, Londra, 2012, 1n special primul capitol, ,,1989: The
Spatial Turn”, pp. 15-52.



In analiza pietei de artd contemporand metodele istoriei orizontale a artei isi dovedesc insa
limitele aplicabilitatii. In ciuda intentiilor de rescriere si reorientare a naratiunii uzuale despre
raportul dintre piata globald de artd contemporand, dominanta prin ,,corporatiile” sale artistice —
case de licitatie globale, mega-galerii si targuri internationale de artd — si cea locald, care prezinta
forme de functionare preluate si adaptate din cea dintai, cat si forme proprii, dezvoltate organic in
timp, realitatea aduce in prim plan influenta de neocolit a puterii de consacrare cu capital simbolic
si financiar a pietelor si scenelor internationale, deopotriva. In lucrarea de fata am ficut apel in
mod asumat la analiza acestei realitati, pentru a furniza un fundal al tendintelor din ultimele doua
decade, Intr-un moment de turnura si de cumpana. Abia in perioada recentd, in contextul pandemiei
de COVID-19, putem observa semnele incipiente ale unei posibile viitoare rescrieri a raportului
de forte dintre global si regional sau local si potentialul unei noi cartografieri a peisajului artistic

dintr-un unghi orizontal.

Apoi am introdus in scend in cel de-al doilea capitol, 1.2. ,Scena si lumile artei
contemporane: analiza teoretica”, actorii, agentii si operatorii activi la nivelul lumilor si scenelor
artei contemporane si am descris relatiile si schimburile realizate intre ei si institutiile create de
catre ei. Desi sintagma ,,scena artei contemporane” apare frecvent in literatura de specialitate sau
jurnalistica despre arta contemporand, ea este cel mai adesea preluatd sau repetata ca atare si prea
putin definit conceptual sau teoretic. In lucrarea de fata folosesc aceasti expresie pentru a descrie
o multime de elemente — institutii, grupari sau organizatii artistice — intre care se stabilesc relatii
diverse, o retea multi-structurata definitd de nodurile si conexiunile flexibile dintre ele. De
asemenea, notiunile de ,,scend”, ,,lume” sau ,,piatd” nu se suprapun si nu sunt folosite alternativ
doar din necesitdti de diversificare a lexicului. Dacd diferentele dintre primele doua si cea din
urma sunt evidente, piata fiind o categorie a lor, cele dintre scend si lume artistica nu sunt poate la
fel de clare. Am pornit de la conventia conform careia termenul de ,,scend” in sens macro are
conotatii preponderent geografice sau topografice si include, contine lumile artei, pe cdnd ,,lumea”
artei are valente ocupationale si presupune mai degraba o perspectiva micro.

In cel de-al treilea capitol al primei parti a lucrarii, 1.3. ,,Piata globala de arta contemporana
in perioada 2000-2020 si in contextul pandemiei de COVID-19”, am prezentat cantitativ si in
profunzime situatia pietei de artd contemporand globald din ultimele doua decenii, cu un accent

important pus pe schimbdrile impuse de pandemia de COVID-19 in curs de desfasurare, relatate
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in timp real. In linii mari, se pot observa citeva chestiuni care ritmeaza si plaseaza activitatea
scenei artei contemporane din ultimele doud decenii intr-o zond a contrastelor si opozitiilor
(dis)functionale: tensiunea dintre sectorul public si cel privat, presiunea obtinerii si strangerii de
fonduri necesare sustinerii proiectelor artistice, rearanjarea ierarhiilor si a structurilor de putere la
nivelul rolurilor jucate In lumile artei, prin influenta din ce in ce mai mare a curatorului 1n paralel
cu criza curatoriatului in contextul marilor muzee, evenimente si bienale ale lumii, statutul
profesiilor artistice si in special a celei de artist, prin multiplele functii abordate de cétre acesta,
delegarea actului de productie artisticd, orientarea tot mai frecventa catre un model al ,,atelierului
de artist” gandit in sensul unei antreprize de largi dimensiuni, emergenta noilor profesii artistice
precum cele de ,,consilier artistic” (art advisor), decolonizarea contextelor si institutiilor artistice
prin politici de gen si diversitate etnicd, emergenta platformelor online de expunere, vanzare si
analizd artistica, a noilor medii si tehnologii de tip VR, Al, ce reconfigureaza productia si
experienta artisticd. Nu in ultimul rand, acestei liste li se adauga in perioada recenta ajustarile in
desfasurare cauzate de pandemia de COVID-19, prin mutarea experientei si activitatii artistice in
mediul online, trecerea de la monopolul global al targurilor de artd ca poli de comert artistic la
initiative regionale de colaborare si masurile de sustinere acordate de sectorul public celui
independent si privat, in exemplele pozitive ale statelor cu politici culturale puternice.

In primele doui decenii ale secolului XXI am asistat la hiperbolizarea scenei artistice'“, la
cresterea numarului de galerii, institutii, bienale si targuri de arta, la extinderea mega-galeriilor
dupa model corporatist, la emergenta a noi scene si piete pe plan international, la schimbarea
polilor de putere dinspre Europa si America catre Asia si la treptata apropiere a sectorului artistic
de transformarea sa intr-o industrie. La scard macro, scena artisticd contemporand se infatiseaza
ca 0 comunitate trans-nationala, globald, un sistem axat pe acumulare flexibila, cu un nou si
specific ,,stil international” arhitectural — esential prin importanta cladirii muzeului, galeriei sau
spatiului de expunere in sens larg — propagat prin bienale, targuri de artd sau corporatii artistice,
cum au devenit unele muzee, case de licitatie sau galerii cu sedii multinationale (precum
Guggenheim, Louvre, Christie’s, Sotheby’s, Gagosian, Pace, White Cube, Hauser & Wirth etc.).

In intervalul temporal adresat, lumile artei se augmenteaza in progresie geometrica si se Invart cu

14 Se estimeazd cd 1n 2019 erau aproape 310.810 antreprize active in piata globald de artd si antichititi, majoritatea
dintre acestea fiind de mici sau medii dimensiuni, sub 50 de angajati, cu un total de 3 milioane de angajati, dintre care
mai mult de 2,7 milioane in sectorul de galerii (296.580 de afaceri), 62% dintre acestia fiind femei, 56% dintre ele cu
varste sub 40 de ani, Cf. Clare McAndrew, The Art Market 2020, Art Basel si UBS, 2020, pp. 358-363.
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o viteza ametitoare. Numarul targurilor de arta, aproximativ 55 la inceputul anilor 2000, s-a marit
de 5 ori in ultimele doud decenii, transformandu-se Intr-o antrepriza globald, in interiorul careia
colectionarii si art-dealers caldtoresc neincetat.

Restrictiile de circulatie, inchiderea (temporara) a institutiilor artistice, recesiunea
economica cauzate de pandemia de COVID-19 ameninta Insd sa accelereze tendintele anti/contra-
globalizare initiate odatd cu criza economica din 2008. Intr-o perioadd extrem de scurtd, in
intervalul lunilor martie-iunie 2020, s-au succedat numeroase si diverse strategii alternative,
majoritatea bazate pe mediile online. Dupd o perioada in care lumile artei au functionat aproape
strict in digital, prin implementarea noilor masuri de ,,relaxare” a restrictiilor, galeriile si muzeele
de artd au reinceput sa se redeschida, respectand regulamente stricte de functionare. Targurile de
artd, evenimente prin excelentd aglomerate in desfasurate in spatii inchise, ventilate mecanic,
raman inca in continuare intr-un statut incert si in imposibilitate de functionare. Ierarhiile scenei
artistice incep astfel sd fie schimbate, destinatiile locale sau regionale fiind preferabile celor
internationale, expozitiile devin mai accesibile decat evenimentele performative, iar muzeele si
galeriile mai sigure de vizitat decat bienalele sau targurile de arta.

Cea de-a doua parte a lucrarii reprezinta cercetarea dedicata sectorului privat local. Intr-un
model ideal de lucru, cele doua parti nu ar fi separate, ci intercalate Intr-o naratiune care depaseste
dihotomiile global-local, international-national. Dacd prima parte a tezei, impreund cu preambulul
metodologic, sunt mai degraba studii teoretice realizate in baza unei bibliografii specifice,
confruntatd mereu cu experienta personald, partea a doua a lucrarii este rezultatul unei cercetarii
aplicate, pornita de la surse primare si de la experimentarea directd a scenei artistice locale. Aici
am trasat In linii mari directiile de dezvoltare ale acesteia in ultimele doud decenii si am analizat
in detaliu lumile artistice ale sectorului privat, conexiunile si influentele dintre acesta si celelalte
sectoare, public si independent.

In linii mari, scena artisticd romaneascd este compusi in intervalul analizat din sectorul
privat, cel public si cel independent, in sensul independentei fatd de mecanismele obtinerii de profit
la nivelul pietei, cat si fatd de apartenenta la o institutie publicd. Daca pentru sectorul public
criteriile de identificare sunt simple: este vorba despre institutiile infiintate si guvernate de
organisme publice, de stat, precum muzeele publice, universitatile cu profil artistic, reteaua ICR,
centrele culturale finantate de administratiile locale, pentru celelalte categorii ale lumilor artistice

situatiile pot fi uneori mai amestecate. Sectorul privat, principalul subiect al lucrarii de fata, se



referd de obicei la piatd, fie ea cea primara, a galeriilor private sau cea secundard, a caselor de
licitatie si a initiativelor de dealing in sens larg, dar el include si o gamad larga de centre artistice,
fundatii si asociatii non-profit cu finantare privata, care sunt esentiale in dinamica lumilor artistice.

Primul capitol din aceastd sectiune a lucrarii, II.1. ,,Scenele si lumile roméanesti de arta
contemporana dupa 1989: institutii, asociatii, centre non-profit sau independente”, prezinta scenele
romanesti dupa 1989 1in totalitatea lor, cu un survol asupra principalelor organizatii artistice cu
finantare publica-privatd: muzee private (precum Muzeul de Artd Recenta infiintat in 2018 in
Bucuresti), centre de artd contemporanad ,,independente” in sensul neafilierii lor la o institutie
publicd sau la piata (precum Salonul de proiecte in Bucuresti sau Kunsthalle Bega in Timisoara),
spatii de tip artist-run, deci ceea ce intra Tn mod conventional sub incidenta sectorului ,,non-profit”.

Sistemul artistic romanesc a trecut prin schimbari majore dupa caderea regimului comunist,
eveniment istoric ce a inaugurat totodatd o indelungatad perioada de ,,tranzitie” in plan politic si
economic, de la o dictaturd si o economie centralizata de stat la dezideratul democratiei si al pietei
libere. Daca inainte de 1989 sistemul artistic era unul in totalitate public, practica si existenta
artistica fiind posibile pe termen lung doar in interiorul structurilor guvernate si controlate de statul
socialist prin organismele sale, dupa 1989 si in special dupa anii 2000 tendinta sectorului artistic
este una de acutd privatizare, de crestere a importantei initiativei private si a auto-gestiondrii, in
contextul diminuarii politicilor de stat si a protectiei sociale a artistilor.

Este interesant cum 1n primul deceniu al anilor 2000 sectorul public si cel privat se dezvolta
aproape in sincron, cu dominatia celui public, care nu sustine in schimb prin politicile sale
dezvoltarea unei piete de artd, situatie ce se va dezechilibra In urmatorul deceniu, ca o consecinta
a crizei financiare din 2008-2009 dar si ca o intensificare a schimbarii de paradigma de la un sistem
artistic de stat la unul privatizat, in contextul schimbadrilor survenite in plan geopolitic si cultural:
emergenta festivalurilor si a bienalelor anilor 1990-2000, in 2004, integrarea Romaniei in NATO,
infiintarea MNAC-ului si a ICR-ului, apoi in 2007 integrarea in UE.

Cel de-al doilea capitol, I1.2. ,,Sectorul privat: piata romaneasca de arta contemporana, intre
informalitate si reglementare”, contine o analiza cantitativa a pietei romanesti de artd si o descriere
a tensiunii si a jocului dintre informal si formalizare. In cazul romanesc — si nu doar in segmentul
artistic — ramane de discutat raportul dintre economia secundara din comunism si cea informala de
tranzitie, in contextul mai larg al relatiilor dintre formalitate-informalitate-criminalitate, deoarece

observam adeseori cum sectorul oficial este de fapt destul de informal si ilegal, intr-un stat cu o
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infrastructura de control financiar slaba si corupta, cum este cel roman. In cAmpul artistic acest
lucru este vizibil la nivelul numeroaselor galerii, spatii de expunere sau concept store-uri active la
nivel de comert artistic si in legatura cu care este greu de afirmat daca au sau daca declara profit,
dacd platesc impozite sau daca, per total, au identitate juridicd si functioneaza in termeni de
legalitate.

Daca la nivel social si artistic practicile informale acumuleaza conotatii pozitive, din punct
de vedere juridic si economic ele sunt neajunsuri, lacune, factori destabilizatori ce ar trebui
eliminati. In combaterea lor la nivelul sectorului artistic roménesc s-au impus o serie de incerciri
si demersuri de structurare si legiferare a pietei de arta si a activitatilor adiacente ei: gruparea si
colaborarea unui segment artistic in societdti sau asociatii — VISARTA (Societatea de gestiune
colectiva a drepturilor de autor in artele vizuale), ACOAR (Asociatia Comerciantilor de Opere de
Arta din Roméania), AEEAR (Asociatia Expertilor si Evaluatorilor de Artd din Roménia),
propunerea de legi si normative in atentia Ministerului Culturii etc.

Capitolul 11.3., ,,Piata secundara: o cronologie a caselor de licitatie romanesti”, contine o
cercetare cantitativd aplicatd pietei secundare, a caselor de licitatie din plan local. In piata
secundard se inregistreaza diversificari si augmentari in prima decada a anilor 2000. Astfel, desi
prima casa de licitatie romaneasca, Alis, se deschide in 1990 si este activa si in prezent, abia dupa
anii 2000 apar si alte antreprize concurentiale — in 2002 Monavissa, in 2008 Artmark si Goldart in
Bucuresti, Quadro in Cluj — dintre care Artmark va prelua monopolul complet al acestui sector al
pietei si nu numai. In planul pietei secundare au existat cateva initiative noi si in decada 2010-
2020, printre care casa de licitatie Grimberg (2013-2015) sau recent infiintata Vikart (2019), care
nu au reusit insd sa clatine monopolul Artmark, intérit si de infiintarea subsidiarei sale dedicate
doar artei contemporane si licitatiilor online, Lavacow (2013).

Capitolul 11.4., ,,Piata primara: galeriile private romanesti de artd contemporana”, contine
pe langd o analizd cantitativa a scenei de galerii private, si o prezentare a celor mai relevante
organizatii si spatii active in acest sector, cu studii de caz dedicate. Avand in vedere cercetarea
intreprinsa deja in timpul studiilor masterale si experienta profesionald de colaborare cu doua
galerii private romanesti, acest al patrulea capitol prezintd si o esentiald componenta
»experientiald”, personald, care justifica importanta si extinderea sa la nivelul lucrarii.

Daca inainte de 1989 piata de artd existentd era in intregime controlatd de stat si de

structurile sale, dupa 1989 a functionat in primul deceniu in zona mai degraba gri, a economiei
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informale, de tranzactii nereglementate si nedocumentate. Un sector ce persista, de altfel, si In
prezent in piata de artd romaneasca, in economia romaneasca, si nu numai. Practic, abia dupa anii
2000 putem vorbi despre o piatd de artd romaneasca in termeni adecvati, ceea ce justifica si
intervalul temporal decupat in lucrarea de fata. In anii 2000 asistim la inceputurile activititii
profesioniste In piata primara, prin deschiderea primelor galerii private care functioneaza si in
prezent: la nivelul mediului artistic bucurestean in 2001 Fundatia de Interese, care a devenit in
2003 Galeria Posibila, la sfarsitul lui 2002 galeria H'Art, in 2004 Galeria Anaid, in 2007 Galeria
Ivan, in 2008 418 Gallery, iar in Cluj Plan B in 2005, Galeria Sabot in 2008.

In al doilea deceniu al anilor 2000 se inregistreaza o augmentare si dinamizare atat in planul
pietei primare, cat si in cel al organizatiilor artistice non-profit sau independente. Numarul
galeriilor private se tripleazd, in initiative mai mult sau mai putin profesioniste!>, printre care
meritd mentionate: in Bucuresti galeriile Anca Poterasu (2011), Nicodim (2012), Eastwards
Prospectus/ Gaep (2014), Suprainfinit (2015), Mobius (2015), Sandwich (2016), Sector 1 (2017),
in Cluj Baril (2012), in Timisoara Jecza (2013), in Iasi Borderline Art Space (2015) si in Craiova
Galeria ElectroPutere (2015).

Ultimul capitol, IL.5. ,,Bienalele si evenimentele artei contemporane roménesti in context
international”, se situeaza la limita analizei propuse, fiind dedicat unei categorii de proiecte si
institutii care nu pot fi incadrate nici in sectorul public, nici in cel privat, eventual in cel non-profit,
desi nu in totalitatea lor. Din aceste ratiuni am optat pentru tratarea lor separata, sub eticheta extinsa
de ,,evenimente” artistice, unele dintre ele fiind bienale, festivaluri, tArguri sau/si pavilioane de
artd contemporana. Dintre acestea, Periferic din Iasi detine meritul intaietdtii, evoludnd din
festivalul eponim in formula de bienala cu ocazia celei de-a cincea editii, In 2001, functionand
apoi pentru inca trei editii pana in 2008, Perfieric 8 fiind ultima iterare a acestei bienale organizate
de Asociatia Vector. In Bucuresti asistim in aceasta perioad la emergenta a doua Bienale, in 2004
Bienala Tinerilor Artisti, organizatd de Fundatia Meta, ce va rezista pe durata a cinci editii pana in
2012, si Bucharest Biennale, o initiativa a echipei Pavilion inaugurata in 2005 si realizatd in mod
neintrerupt de-a lungul a noua editii pana in prezent — in diverse forme si formule, de fiecare data
insa cu un rapel global atat la nivelul invitatiilor cat si al conceptului sau interfetei promovate —
cand in contextul pandemiei de COVID-19 a luat forma unor serii de conferinte online, iar

organizatorii au anuntat deja tema si curatorul BB10.

15 Vezi ,,Lista galeriilor private din Romania”, din capitolul I1.4.
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Decada 2010-2020 este marcata si de aparitia unor noi evenimente anuale sau bianuale cu
o pregnantd dimensiune privata, dacd nu chiar de piatd in sens explicit, precum tentativa esuatd a
primului targ de arta romanesc, Art Safari in Bucuresti, care intre 2014-2017 a functionat ca un
»pavilion si targ de artd”, iar incepand cu 2018 a renuntat la componenta targului de arta si se
autointituleaza ,,cel mai mare pavilion de artd contemporand”, intr-o retorica specifica ritmata de
grandomanie, artificii publicitare, selectii artistice dictate de interese comerciale si aliante
indoielnice. Art Safari nu este insa nici cea mai ,,mare” sau extinsd expozitie romaneasca, nici cea
mai profesionista, ba chiar din contra, un eveniment sustinut din fonduri publice care vinde bilete
costisitoare de acces si este organizat In continuare de Fundatia Centrul Cultural ArtSociety,
institutia-mama a casei de licitatie Artmark.

Art Encounters Timisoara este cea mai profesionista si reusita bienald romaneascad de pana
acum, initiativa poate celui mai important colectionar roman de artd contemporana romaneasca,
care, impreuna cu echipa formata in cadrul Fundatiei Art Encounters, reuseste sa plaseze Timisoara
in circuitul artei contemporane internationale. Evolutia acestei bienale, de la prima editie din 2015
si pana 1n prezent aratd o crestere si o Imbunatatire a organizarii, abordarii si demersului curatorial
adoptate pentru fiecare editie in parte.

Bienala de la Venetia este, fard indoiala, cel mai important, cu traditie, de prestigiu
eveniment al scenei internationale de artd contemporand, iar Romania este una dintre tarile
suficient de norocoase de a avea propriul pavilion n Giardini, construit in 1938, cét si un spatiu
secundar, permanent, Noua Galerie a Institutului Cultural Roméan din Venetia. Participarile
Romaniei in Bienala de la Venetia pot fi analizate din perspectiva deciziilor de (re)prezentare a
scenei nationale intr-un context international sau, mai degraba, ca simptome ale absentei viziunii
si strategiilor de (auto)reprezentare ale institutiilor statului intr-un context prea putin cunoscut, cel
al artei contemporane.

Avand in vedere faptul ca organizatorii oficiali ai participarii Romaniei in Bienala de la
Venetia sunt, cel putin in perioada analizatd de lucrarea de fata, Ministerul Culturii si Identitatii
Nationale, Ministerul Afacerilor Externe si Institutul Cultural Roman, subcapitolul dedicat catorva
dintre editiile recente ale Bienalei nu ar trebui sa existe in interiorul acestei cercetari, dedicate n
principal sectorului privat. Avand in vedere Insa realitatea acestor participari, si anume faptul ca
acesti organizatori institutionali ,,organizeaza” doar cu numele si ca fard o echipa, parteneri si

fonduri provenite majoritar din mediul privat al scenei de artd contemporand, ele nu ar fi posibile,



am prezentat cateva dintre Pavilioanele recente ale Romaniei in Bienala de la Venetia realizate sub
semnul ,,initiativei” si capitalului privat. Nu in ultimul rand, fac apel la experienta acumulatd in
cadrul proiectului Aparitii, expozitia personald prin care Geta Bratescu a reprezentat Romania in
Bienala de la Venetia din 2017 (de altfel si prima expozitie personald a unei artiste femei din istoria
pavilionului), in care am avut ocazia sa activez intr-o functie dubla, dacd nu chiar tripla, cea de
asistent curator, prin care am fost si co-editor al publicatiei Pavilionului, in care am contribuit cu
un text de introducere!®, de persoani de legiturd cu Galeria Ivan si cea de custode in prima luni

de dupa deschiderea Bienalei.

In perioada urmitoare e posibil ca unele lumi si scene artistice si-si incetineasca puternic
sau sa-si intrerupd complet functionarea. Chiar si in acest caz, artistii vor continua sd creeze,
mediatorii vor continua sa medieze, cercetatorii vor continua sa cerceteze, scriitorii vor continua
sd scrie despre artd. Daca 1n ciuda absentei mijloacelor, a cadrelor institutionale sau a remuneratiei
muncii depuse, ei vor continua sa-si desfdsoare munca, aceasta va fi o alegere individuala. Poate
ca statutul de artist sau de agent artistic nu ar trebui cautat numai in consensul si validarea campului
cultural respectiv, ci in primul rand in propria decizie de a functiona ca atare, asumata si reafirmata
in mod constant.

Ceea ce vreau sa subliniez in finalul acestei lucrari este concluzia cd adeziunea si
apartenenta la domeniul artistic sunt in primul rdnd o alegere interioara, apoi un angajament
constant, si abia in ultimul rand o calitate recunoscuta si consacrata. Lumile artistice sunt complexe
si populate de indivizi rezilienti, perseverenti, inventivi si creativi, care pot gasi solutii si
alternative pentru a-si continua munca in ciuda sau in pofida contextului. Pe care, in acest mod, il
influenteazi si il genereaza la randul lor. In aceasta lucrare mi-am dorit si aduc putina vizibilitate
si asupra lor, am vrut sd le mentionez numele, sa le ingir o parte — restransa si sinteticd — a
realizarilor, am vrut sa le ofer acea ,,scena” pe care sa evolueze la vedere. Pentru ca, de cele mai
multe ori, munca agentilor care nu au o activitate de ,,autor” ramane invizibild, necunoscutd sau

nerecunoscuta.

16 Ursan, Diana. ,,Between Venice and the Studio: An Introduction to Geta Britescu’s Books”, in Babias, Marius,
Magda Radu si Diana Ursan (eds.), Geta Bratescu.: Apparitions, Koenig Books, Londra, 2017, publicatia participarii
Romaniei la cea de-a 57a editie a Bienalei de la Venetia, pp. 19-27.
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