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Subiectul 1

Prezentarea din perspectiva personala a urmatorilor artisti din domeniul artelor vizuale
internationale si romanesti:

Andy Warhol - lon Grigorescu
Francis Bacon - Mircea Spataru
Bill Viola - Geta Bratescu
Anselm Kiefer - lon Bitzan
Julian Schnabel - George Apostu
Damien Hirst - Ana Lupas
Joseph Beuys - Alexandru Antik
Cindy Sherman - loana Batranu
Nam June Paik - Mircea Roman

. 'Yves Klein - iosif Kiraly

. Jackson Pollock - Marcel Bunea

. Gerhard Richter - Neculai Paduraru

. Francesco Clemente - Mircea Cantor

© o N R WDNRE

el ol
W N PO

BIBLIOGRAFIE - subiectul 1

A) Arta internationala
e Archer, Michael, Art Since 1960, Thames and Hudson, 1997

e Argan, Giulio Carlo, Arta moderna, vol. 2, Meridiane, Bucuresti, 1982
e Brion, Marcel, Arta abstracta, Meridiane, 1972
e Cilinescu, Matei, Cinci fete ale modernitatii, Polirom, Iasi, 2017

e Fineberg, Jonathan, Art Since 1940. Strategies of Being, Prentice Hall, 1995



Foster, Hal; Krauss, Rosalind; Bois, Yve-Alain; Buchloh, Benjamin H.D.; Joselit, David,
Art Since 1900. Modernism, Antimodernism, Postmodernism, second edition, Thames
and Hudson, 2011

Goldberg, RoseLee, Performance: live art since 1960, Harry N.Abrams, 1998

Kaprow, Allan, Assemblage, Environments and Happenings, New York, 1966
Lucie-Smith, Edward, Movements in Art Since 1945, fourth edition, Thames and
Hudson, 2020

Millet, Catherine, Arta contemporana: istorie si geografie, Editura Vellant, Bucuresti,
2017

Prut, Constantin, Dictionar de artd modernd si contemporand, editia a treia revazuta si
adaugitd, Polirom, 2016

Smith, Terry, Contemporary Art: World Currents, Laurence King Publishing, 2011

Periodice: FlashArt, ArtPress, Art in America, Arta, Idea: arta + societate

B) Arta roméaneasca
Cilin Dan, losif Kiraly, Anca Oroveanu, Magda Radu, coordonatori, Arta in Roméania

intre anii 1945-2000: o analiza din perspectiva prezentului, publicata de: Fundatia Noua
Europa, Bucuresti/Editura UNArte, Bucuresti/MNAC, Bucuresti, 2016

Carneci, Magda, Artele plastice in Roméania 1945-1989, Polirom, Iasi, 2013

Experiment in arta roméneascd dupa 1960, catalog, Centrul Soros pentru Artd
Contemporana, Bucuresti, 1997

Fotografia in arta contemporana. Tendinte Tn Roméania, dupa 1989, coord. Aurora Kiraly,
Editura UNArte, Bucuresti, 2006

Guta, Adrian, Generatia ’80 1n artele vizuale, Paralela 45, Pitesti, 2008

Gutd, Adrian, Contributii in ,,Capitolul IV. Arta contemporand in Romania. Artele
vizuale in epoca postbelica si la inceputul mileniului III*, in Arta din Romania: din
preistorie in contemporaneitate, editori Academician R&zvan Theodorescu si
Academician Marius Porumb, Editura Academiei Romane si Editura Mega, Bucuresti si
Cluj-Napoca, 2018

Pintilie, Ileana, Actionismul in Romania in timpul comunismului, Idea Design &Print,

Cluj, 2000



e Prut, Constantin, Dictionar de artd modernd si contemporana, editia a IIl-a revazutd si
adaugitd, Polirom, lasi, 2016

e Sérbulescu, Mihai, Despre ucenicie (cu Afane Teodoreanu, Gheorghe Berindei, Vasile
Varga, Stefan Sevastre, Mihai Horea, Horea Pastina, Constantin Flondor, Florin Mitroi,
Horia Bernea, Grigorescu Ion, Mircea Tohatan, Sorin Dumitrescu, Paul Gherasim),
Editura Anastasia, Bucuresti, 2002

e Titu, Alexandra, Experimentul in arta romaneasca dupa 1960, Meridiane, Bucuresti, 2003

e Universitatea Nationald de Arte din Bucuresti, Editura UNArte, Bucuresti, 2014

e Revista Arta, a Uniunii Artistilor Plastici

Subiectul 2

1. Care sunt cele trei manifeste avangardiste fondatoare? Cine sunt autorii lor? Tn ce an au
aparut? Numiti pentru fiecare dintre ele cel putin o idee revelatoare pentru ideologia actului
creator, propriu miscarilor initiate de respectivele manifeste.

2. Analizati, in putine cuvinte, textul lui Filippo Tommaso Marinetti, Fondation et
Manifeste du futurisme. Cand si unde a apdrut? Din cate sectiuni se compune si care sunt
principalele idei pe care respectivele sectiuni le exprima.

3. Se poate afirma ca redactind Fondarea si manifestul Futurismului (Fondation et
Manifeste du futurisme,) Filippo Tommaso Marinetti s-a implicat cu propria-i fiinta, oferind
cititorului manifestului autentice secvente autobiografice?

4. Fiecare dintre cele trei miscari ale avangardei istorice considerate fondatoare — futurism,
dadaism, suprarealism — aduce ceva nou in cdmpul actiunii si creatiei avangardiste. Futurismul,
bunaoara, este marcat de ideea antitraditionalismului, a iconoclastiei, a exaltarii energiei, vitezeli,
dar si de introducerea in tematica operelor literare si plastice a regnului tehnologic si a
mecanomorfismului. Privitd din perspectiva procesului de creatie, care este contributia majora a
dadaismului? Dar a suprarealismului?

5. Dadaismul ziirichez s-a distins prin caracterul performativ al actiunilor sale, infatisate
publicului pe scena Cabaretului Voltaire. Tn pofida impresiei nefavorabile pe care a produs-o
asupra reprezentantilor revistei Littérature (Breton, Aragon, Eluard, Soupault) in prima sa zi
petecuta la Paris — 17 ianuarie 1920 —, Tristan Tzara este totusi acceptat de viitorii dadaisti
parizieni veniti sd-1 intampine, tocmai datoritd experientei sale de scend, dobanditd la Ziirich.
Una dintre cele mai cunoscute manifestari Dada de la Paris a fost Festivalul Dada, din 26 mai
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1920. Constantin Brancusi se afla in sald. Ce s-a intamplat atunci? Ce legdtura poate fi stabilita
intre prezenta in sald a sculptorului si programul manifestarii?

6. Tn arhiva sculptorului Constantin Brancusi au fost descoperite notite in care fenomenul
Dada este definit. Argumentati ca acestea pot fi interpretate ca fragmente de manifest
avangardist, pe care sculptorul urma sa le citeasca din 1naltul unei scene Dada.

7. Dat fiind ca opera statuard Printesa X este refuzata la Salonul Independentilor din 1920,
aceasta pe motivul presupusei sale ,,forme falice”, s-ar putea oare admite ca Brancusi participa
fie si In mod discret la iconoclastia avangardistd? Sculptorul pretindea ca Printesa X ar fi un
portret feminin esentializat, iar exegeza, sustinandu-l, indicd o operd cvasi-realistd, intitulata
Femeie privindu se in oglindd, din a carei prelucrare Printesa X ar fi rezultat. Argumentati
participarea lui Brancusi la fenomenul avangardist, fie ea si discreta, tinand seama de legaturile
sale de prietenie cu Duchamp, Picabia, Man Ray si Tzara.

8. Unul dintre artistii activi la inceputul veacului al XX-lea, a carui artd a avut repercusiuni
importante asupra evolutiei artei veacului al XX-lea in Europa si America a fost Marcel
Duchamp. Detaliati momentul trecerii sale de la cubism la formele neconventionale de expresie,
acelea care ingdduie interpretarea operei sale in cheie avangardistd, anume noua tehnica
expresiva pe care o inventeaza, ready-made-ul si capodopera sa La Mariée mise a nu par ses
célibataires, méme, cunoscuta si sub titlul scurt Le Grand Verre (Marele Geam).

9. Marcel Duchamp, un avangardist ,,neinregimentat”. Care este prima sa opera susceptibild
a fi banuita de o influenta futuristd? Comentati-o din punctul de vedere al expresiei plastice si al
posibilei ,,afilieri” la futurism.

10. La Mariée mise a nu par ses célibataires, méme, capodopera lui Marcel Duchamp,
mecanomorfa la nivel conceptual si indatoratd din aceasta pricina futurismului, e susceptibild a
primi o interpretatd in cheie alchimicd, mai cu seama atunci cand este analizata din perspectiva
semnificatiei sale profunde. Indicati citeva repere alchimice, porbind de la iconografia operei
duchampiene.

11. ,»Qlisdnd” Intre cubismul sintetic si suprarealism, prin mijlocirea a doud tablouri de
sevalet — Cap si doi boxeri si Passivité courtoise — Victor Brauner reconstituie semnificatia
operei duchampiene La Mariée mise a nu par ses celibataires, méme. Referiti-va la acest
Htransfer” de informatie iconografica, in masura a confirma perfecta ,,sincronicitate” dintre
avangarda romaneasca si cea occidentala.

12. Un tablou al lui Victor Brauner ce dateaza din 1929 poarta un titlu lung si explicit: Poetul
Geo Bogza aratd capului sau peisajul cu sonde. Titlul apare in campul pictat al imaginii,
trimitand la ,scriitura” ce poate fi descoperitd pe frontispiciul revistei Unu, prin aceasta



subliniindu-se inca o data importanta fuziunii dintre imaginea pictata si cuvant. Analizati tabloul
din punct de vedere stilistic si tematic, racordandu-l la problematica avangardei europene, cu
care Brauner a putut lua contact cu ocazia primei sale calatorii la Paris, cea din 1925.

13. Ce intelegeti prin vocabula ,,pictopoezie”? Unde este ea prezentatd publicului pentru
intaia oara si cine sunt autorii ei? Analizati aceastd forma de creatie colectiva, relevand sursele ei
dadaiste si constructiviste.

14.  Desi antitraditionalista, avangarda istorica ,tolereaza” pictura de sevalet. Cel mai la
indemand exemplu este oferit de pictorii futuristi, cei care isi publicd manifestul in 1910,
afiliindu-se in acest mod miscarii marinettiene, iar in 1912 expun la Paris, la Galeria Bernheim-
Jeune, unde Marinetti ii si Tnsoteste. Avangarda romaneascd se manifestd aidoma, pictura de
sevalet ramanand o forma de expresie privilegiatd in creatia lui Victor Brauner, Max Herman
Maxy, Corneliu Michailescu sau Hans Mattis Teutsch. Caracterizati in putine cuvinte operele lor,
insistand asupra asemanarilor si deosebirilor.

15. Care este titlul singurului manifest aparut in orizontul avangardei din Roméania? Cine este
autorul sdu? Cand si unde apare? In cuprinsul siu apare urmatorul deziderat: , Noi vrem starpirea
individualismului ca scop, pentru a tinde la arta integrala.” Puneti in legatura acest fragment de
manifest cu programul ,,integralist” de creatie, propriu avangardei romanesti, ce poate fi decelat
in forma sinteticd de expresie cdreia 1 s-a spus ,,pictopoezie”, dar si in programul revistei
Integral, aparuta la Bucuresti in martie 1925.

16. Sculptor prin formatie, insa devenit brancusolog datoritd admiratia pe care o purta operei
brancusiene, Sidney Geist publici in 1968 Brancusi a Study of the Sculpture. Intrucat efortul sau
este incd unul de pionierat, Geist doar presupune sederea lui Brancusi in preajma lui Rodin: ,,E
posibil sa fi lucrat cu Rodin, pe care l-a pardsit la scurt timp, formuland faimoasa afirmatie:
,»Nimic nu creste la umbra marilor arbori”. Pornind de la textul lui Geist, reconstituiti ,,faza
rodiniana” a lui Brancusi, numind operele. Care este sculptura prin care Brancusi — potrivit lui
Geist — se desparte, stilistic vorbind, de Rodin? Comentati-o din punct de vedere stilistic,
demonstrand ca se deosebeste de seria sculpturilor ,,rodiniene”.

17. Cap de fata (Head of a Girl), opera pierduta, este considerata de Sidney Geist drept cea
dintai operd brancusiand realizatd in tehnica ,,cioplirii directe”. Analizatd din punct de vedere
stilistic, ea atestd o anume afinitate cu modul de stilizare propriu unora dintre portretele pictate,
datorate lui Amedeo Modigliani. Observatia este valabild si pentru Baroness R.F., comentatd de
Geist. Intrucat prezenta lui Modigliani in atelierul lui Brancusi este semnalati de Geist, dar si de
alti exegeti (d.e. Barbu Brezianu), comentati aceasta coincidenta.



18.  Procedati la o analizd comparatd a celor doud variante ale sculpturilor brancusiene
intitulate Sarutul (bust si figura intreaga), amandoua datorate tehnicii cioplirii directe. Cum tema
sarutului fusese abordatd de Auguste Rodin, insistati asupra originalitdtii viziunii sculptorului
roman. Pornind de la informatia extrem de pretioasa furnizatd de Barbu Brezianu, potrivit careia
in catalogul din 1910 al ,,Tinerimii artistice” varianta bust fusese expusad sub titlul abscons
Fragment dintr-un capitel, asezati cele doua opere statuare in orizontul preocuparilor pentru
arhitectura, proprii lui Brancusi.

19. In monografia pe care Sidney Geist o inchini operei si personalititii lui Constantin
Brancusi, apare urmdtoare formulare aforistica, datoratd sculptorului: ,,Nebuni sint cei ce
considera lucrarile mele abstracte (...) Ceea ce cred ei ca-i abstract e tot ce poate fi mai realist,
caci realul nu inseamnd forma exterioara, ci ideea, esenta lucrurilor” (,,They are fools (...) who
call my work abstract. What they think to be abstract is the most realistic, because what is real is
not the outer form, but the idea, the essence of things”). Luand in considerare aceasta marturie,
totodata raportdndu-va la operele statuare brancusiene reproduse de exeget, demonstrati cd opera
brancusiand nu poate fi atasata curentului abstract, care incepe sd se manifeaste in arta europeana
la inceputul deceniului doi al veacului al XX-lea (Kandinsky, Malevici, Mondrian).

20. In 1933, la galeria newyorkezi Joseph Brummer, Brancusi deschide o expozitie
personald, al carei ,,curator” — Tn termeni contemporani exprimandu-ne — a fost Marcel
Duchamp. In cadrul expozitiei, sculptorul a prezentat o Coloani a sarutului, parte a unui Templu
al Tubirii (Column of the Kiss. Part of project for the Temple of Love). Geist pune in legatura
acest proiect cu templul indian, comandat sculptorului de Maharajahul de Indore. Printr-o analiza
atenta, pornind de la cele doud variante ale Sarutului, trecand prin Coloana de la Brummer,
demonstrati ca incd din 1907 Brancusi era deschis cautdrilor ce aveau sd primeasca o rezolvare
monumentala prin edificarea Ansamblului de la Targu Jiu.
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