STICLA — IPOSTAZE ALE FLUIDITATII

Sticlarul isi articuleazd mesajul in limbajul specific artei sale. Lucrand cu substanta
transparenta, prin a carei ,,modelare” nuanteaza vibratiile optice, mestesugul sdu consta in a
cumpani, conform propriei masuri, corespondenta intre material, gest si unealta.

Observarea ipostazelor substantei in atelierul-laborator este fascinantd. Cuptorul in care se
produc avatarurile mineralelor si in jurul caruia sticlarii par a se juca rotind pasta
incandescenta (cu mestesug transmis de multe secole (1), mai putin prin tratate, mai mult prin
raportul direct maestru-ucenic) ne aminteste de alchimie, iar intre coordonatele timpului real
sunt incluse, prin ritualuri ale magiei naturale (2), dimensiuni ale timpului geologic.

,,Arta noastra poate imita natura in toate cazurile in care nu este necesar prea mult
timp”, scria Georges-Louis Leclerc de Buffon in Histoire Naturelle, comparand substantele
vitroase produse de natura cu ,,sticlele factice compuse de artda” si oferind o imagine plastica
asupra similitudinii planetei in laboratorul naturii cu bulgarele de sticla ce poate fi vazut in
timpul prelucrarii in atelierele sticlarilor:

,Daca presupunem globul terestru inaintea lichefierii, compus din aceleagsi elemente ca
si astazi, cuprins de violenta focului primordial - toate materiile fiind reduse la sticla - vom
avea o idee despre vitrificarea generala...trebuie sa ne reprezentam intregul glob pamdntesc
patruns de foc pana in centru §i sa ne amintim cd aceasta masd topita, rasucindu-se in jurul
ei insesi, s-a inaltat la ecuator prin forta centrifuga, in acelasi timp scazand la poli”. (3)

Pasta de sticla este culeasa din cuptor precum mierea de albine, rasucind varful
instrumentului metalic, apoi bulgarele fluid si luminos, prin curgere, turnare, tragere, suflare,
amprentare sau modelare, rigidizandu-se si pierzandu-si incandescenta, poate ,,ingheta” una
din nesfarsitele ipostaze ale curgerii, iar artistul — fiind si achimist — poate doza incluziunile,
transluciditatea sau culoarea substatei. Prin cvasi-imediatetea actului, experimentul plastic
,la cald” poate fi asemuit crochiului dupa natura, aceasta fiind observata si interpretata in
arta sticlei la nivelul tumultoaselor sale procese fizice.

In mod obisnuit intelegem prin sticld un ,,corp solid, transparent si fragil”. Definitia este
incorecta, caci starea solida, intre ,,starile materiei” (4), presupune pentru fizicieni, pe langa
aparenta compacta a corpurilor, si o stabilitate energetica asigurata de organizarea atomilor
apropiati unii de altii in structuri cristaline. In contextul studierii alcatuirii interne a
mineralelor, Paul E. Desautels, coordonator al departamentului de specialitate la Smithsonian
Institution, dupa prezentarea tipurilor de dezordine ce pot interveni in organizarea geometrica
a cristalelor, pentru a ilustra dezordinea tridimensionala, analizeaza sticla artificiala, ajutand
astfel la Intelegerea starii fizice ,,solide necristaline” (vitroase):

,Sticla...ofera un perfect exemplu al unei asemenea dezordini. Pentru ce este incorectd
asocierea termenului ,,cristal” obiectelor din sticla slefuita? Ele par solide iar aspectul lor
este asemandator cristalelor naturale, dar natura lor nu este cristalina. Oricdt de ciudat ar
parea, sticla este un lichid”. (5)

Ca s1 in cazul obsidianului (lava racita a vulcanilor, model natural al sticlei fabricate),
datorita rigidizarii rapide a pastei incandescente intr-o anume etapa a curgerii, atomii raman



intepeniti intr-un haos amort specific starii lichide, Tnainte de a fi avut rdgazul Tnlantuirii in
retele riguros structurate.

In spatele aparentei solide, referirile la sticld in antichitate subliniazi caracteristica
plasticd a materialului, fluiditatea, prezentand-o mai degraba ca pe un lichid. In sec. al V-lea
i.Hr. Herodot o numea ,, lithos hyte”, adica ,, piatra topitd” sau ,,care curge”, termenul fiind
folosit pana in secolul al II-lea i. Hr., cand poetul Epinicos descrie amestecul ritual al bauturii
cu ,,mierea albinelor furioase intr-un bol din piatra topita”. (6) La randul sau Plinius in
Naturalis Historia, (Roma, secolul I d.Hr.), povestind o legenda despre desoperirea sticlei
(care In vremea sa avea deja o ,,antichitate™), scrie astfel:

., ...asa au inceput sa topeasca laolalta tot felul de pietre stralucitoare in lingouri
negricioase avand o culoare lucioasd... a inceput sa curga un suvoi de lichid translucid
necunoscut mai inainte.”’

Apoi, evidentiind faptul ca sticla este o arta a focului, autorul latin al continua:

,,Dupa ce am descris toate rezultatele la care a ajuns talentul ce reproduce natura
folosindu-se de mestesug, suntem cupringi de uimire la gandul ca aproape nici un rezultat nu
se obtine fara ajutorul focului. Focul cuprinde nisipul si din el produce sticla...” (7)

Dupa milenii, prelucrand ,,alchimic” elementele primordiale ale antichitatii (apa, aerul,
pamanul, focul), sticla continua a fi considerata o Arta a Focului, caci Insasi ,,inventarea”
acestei substante artificiale, prin imitarea In laboratorul-cuptor a proceselor naturale
constituie un fapt de arta...

., Opozitia intre Arta si Tehnica dispare cand constatam ca Arta insasi, intr-o oarecare
masura, este o Tehnica, atdt pe planul actiunii cdt si al imaginatiei.””, scria Pierre
Francastel in ,,Art et Tehnique aux XIX-e et XX-e siecles™ (8). Autorul nu separa gandirea
plastica de cea stiintifica sau tehnica, iar sublinierea unitatii acestora si a faptului ca tehnica,
la randul ei, nu poate fi redusa la insumarea unor ,,tehnologii”, ea fiind un instrument ce
actioneaza in creerea repertoriului de forme atat ca utilaj material cat si ca utilaj mental,
interactiunea acestor factori punandu-si amprenta asupra caracteristicilor unei epoci,
contribuie si la intelegerea specificitatii artei sticlei, (ce nu poate fi separata de procesele
topirii - fabricarii materialului si prelucrarii acestuia prin diverse tehnologii), in domeniul
sticlariei fiind greu de jalonat granitele intre ,,arta”, ,,mestesug artistic” si ,,industrie”.

Actiunea plasticianului in exercitarea ,,la cald” a artei sticlei nu poate fi niciodata redusa
la aplicarea unor procedee tehnologice pentru transpunerea fideld a unui proiect, ea fiind o
sintezd subiectiva Intre imaginar si actiune ce se desfasoara simultan cu transformarile fizice
ale materialui, autorul propunandu-si initial un domeniu de experimentare, intuind o gama
posibila a expesivitatii artistice... apoi fiind el Tnsusi fascinat de varietatea solutiilor
succedandu-se continuu.

Intr-un dialog permanent cu focul care mijloceste curgerea substantei, timpul capata alte
dimensiuni, fiecare etapa a lucrarii este irepetabila iar optiunea pentru inghetarea unei
anumite ipostaze a fluiditatii implica renuntarea la nesfarsite alte infatisari virtuale.



Note:

1. Transmiterea informatiei prin legaturd nemijlocitd mester-ucenic, de multe ori in familie, impunerea
respectarii riguroase a ,tainelor mestesugului” (norme tehnice), universalitatea uneltelor si a denumirii
acestora a facut posibild pastrarea bimilenard neschimbatd a tehnicii de lucru si explicd, (precum in
antichitate rapida raspandire a procedeului suflarii din Asia Mica la Marea Neagra si nordul Europei),
permanenta mobilitate a echipelor de sticlari.
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Starea gazoasd este considerata a fi ,, starea dezordinii perfecte”.

Aici moleculele, aflandu-se la distante relativ mari intre ele, se pot misca liber, independent, viteza
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Starile ,,lichida” si ,,solida™ ale materei sunt ,, stari condensate”, elementele constitutive se afla in vecinatate
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lichid, iar cercetatorii regnului mineral al naturii, (excluzand din domeniul de studiu substantele fabricate de
om), nu pot accepta confuzia Intre mineralul numit cuart (cristalul de rocd), - ce poseda multiple insusiri
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Starea cristalind. Elementele constitutive sunt ordonate spatial cu un inalt grad de regularitate, starea
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