VII. ARTA - TEHNICA - MESTESUG
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Mitologia mestesogului; Subtilitati perene ale tehnicii; Arta sticlei.

., Exista astazi, pentru prima data dupa Preistorie, o arta universala.”
Pierre Francastel

Analiza complexitatii raporturilor dintre diferitele niveluri ale actiunii
creatoare, precum si nuantarea definirii conceptelor realizatd de Pierre Francastel
in volumul ,, Arta si Tehnica in secolele XIX si XX (1), contribuie si la Infelegerea
specificitatii ,,artei sticlei”’, (ce nu poate fi separatd de procesele topirii -
»fabricarii” materialului s§i prelucrarii acestuia prin diverse ,tehnologii”’), in
domeniul ,,sticldariei” fiind greu de jalonat granitele intre ,artd”, ,,mestesug
artistic” si ,,industrie”.

Autorul nu separa gdndirea plastica de cea stiintifica sau tehnica:

,»Opozitia dintre Arta siTehnica dispare cdnd constatam ca arta insdsi este,
intr-o oarecare masurd, o tehnicd, atdt pe planul actiunii cat si al imaginatiei.”



Tehnica, la randul ei, nu poate fi redusa la insumarea unor ,,tehnologii”, ea
fiind un instrument ce actioneaza in creerea repertoriului de forme atat ca utilaj
material cat si ca utilaj mental, interactiunea acestor factori punandu-si amprenta
asupra caracteristicilor unei epoci.

Cele doua niveluri ale tehnicii artistice, determinandu-se reciproc, se si
intrepatrund, separarea lor avand doar scopul identificarii particularititilor
domeniilor de definitie.

Abordarea tehnicii ca utilaj mental presupune din partea artistului intrarea
in rezonantd cu modalitatile de reflectare specifice vremii sale, obiectivate in
sisteme de reprezentari cu caracter general, in cadrul cdrora semnul plastic
reprezintd amprenta tensiunii propriilor reactii. Opera sa insd, dincolo de
materializarea valorilor (gandurilor) generale, prin manuirea instrumentului numit
de Francastel ,,tehnica sa particulara”, nu se rezuma la a reflecta, ci ordoneaza si
prefigureza noi structuri:

LArtistul nu traduce, el inventeaza. Suntem in domeniul realitatilor
imaginare.”

,, Faptele de vizualizare plastica subliniaza schimbarea conceptiilor morale
si intelectuale ... intotdeauna artistii impreuna cu savantii au creeat cadrul ideal
al calitatilor si valorilor generatiilor viitoare.”

Reprezentari stiintifice si tehnica artistica

La mijlocul secoluluiXX, (cartea a fost tiparitd in anul 1956), Francastel
cosidera ca , , demnitatea impune din partea artistilor o anumita adaptare la
conditiile generale ale gdndirii moderne ... figurarea spatiului in maniera
egipteana sau bizantind fiind de neconceput in timpurile mecanicii ondulatorii”.

Pentru plastician, dacd intelegerea in detaliu a structurilor prin care azi
fizicienii reprezinta spatiul si natura (physis) este greu de realizat, familiarizarea cu
caracterul deschis al imaginatiei stiintifice actuale conditioneaza participarea sa la
definirea modului de raportare la natura, de trdire chiar, caracteristic omului
contemporan.

Cu jumatate de secol in urma, nivelul gadirii stiintifice precum §i amploarea
impactului noilor tehnologii il determinau pe autor sa afirme ca:

., Suntem intr-o perioada de ruptura ...

Traversam una din acele faze de destructurare §i creatie simultana cum se

intdlnesc putine in istoria umanitatii.”

Schimbarea petrecutd, incepand cu secolul XIX, in , ordinea puterilor
omului de a transforma materia” (asemuitd ca importantd trecerii de la epoca
piatrei la cea a fierului sau de la organizarea nomada la cea sedentard) au impus si



o noud ordine in domeniul reprezentarilor, ,, omul actual supundandu-se tendintei
generale de a modela universul pe masura reimprospdtatei sale puteri de
fabricatie.”

Francastel arata ca noile structuri nu se instaleaza niciodata brusc,
(,, Renasterea a fost opera a cel putin sase generatii de artisti”’) si nu le anuleaza
pe cele vechi (,,geometria lui Euclid nu inceteaza a fi valabila, dar ipotezele ei
sunt incluse in alte sisteme de reprezentare, mai vaste”), innoirile structurilor
specifice neputandu-se desfasura conform unui simplu mecanism de inlocuire.

Precum in gandirea matematica teoriile antice asupra raporturilor din spatiul
bi si tridimensional nu devin doar cazuri particulare ale ipotezelor spatiilor
vectoriale sau ,,n- dimensionale”, ci isi pastreaza si frumusetea de izbanda a mintii
in ordonarea universului, in domeniul artelor vizuale reprezentérile au nu doar o
valoare relativa, (de reflectare a problematicii specifice unei anume etape a
civilizatiei), ci si una absoluta, ca marturie ,,vie” a unui fapt de creatie.

Caracterul potential ,,universal” al artei contemporane presupune nu doar
acomodarea cu sistemele actuale de reprezentare, ci §i o continud reevaluare a
emotiilor estetice ale oamenilor si epocilor din trecut, ,,timpul” trebuind a fi inclus
printre vectorii sistemelor de reprezentare in care se configureaza cultura actuala.

Arta si tehnologia

In anul 1925 Le Corbuisier, in ,, L Art Decoratif d aujourd hui”, observa
caracterul complex al operei de artad (,,ce double vivant”), ce reprezinta atat o
istorie a umanitatii cat si o istorie a individului :

,,oglinda a vectorilor de putere ai epocii precum §i a coeficientilor expresivi
ai sufletului emotionat, oglinda sincera a unei pasiuni individuale”. (2)

Analizand criza din arta decorativd a inceputului secolului XX, in special
folosirea neadecvatda a utilajului tehnic material (a masinilor) iIn multiplicarea
industrializatda a decorului (,,decorul disimuleaza marfa de duzina, ascunde
defectele, consacra camuflajul, fiind o inspiratie disperata a industriagilor si un
triumf comercial”), fapt ce conduce si la uzurparea valorilor autentice, autorul
declara: ,, Arta decorativa moderna nu are decor”, apoi 1si nuanteaza atitudinea:

,,Se afirma ca decorul este necesar existentei noastre.

Sa rectificam: Arta este necesard!”

Iar scopul artei nu poate consta in ,,a decora”, ci in , trecerea de la
observatia superficiald la re-creatie”, realizata prin ,, gdndire si lucru uman”.



Le Corbusier, in capitolul numit: ,, Respectul operelor de arta”, regaseste
unitatea functiei operationale (lucrul asupra materialului) cu cea mentala
(gdndirea), integrarea celor doua niveluri ale tehnicii artistice fiind ilustrata si
prin maiestria glipticii antice:

., Gravorul grec a facut dintr-un spic o efigie, din aripi un poem de semeata
noblete,.. este deja o pasiune individuala care se exprima, emotia perceperii unui
raport intre sentimentele umane extras din quintesenta fenomenului natural:
cresterea lunii, steaua, ...."

Intaliille ce ilustreazd textul reprezintd obiectivdari ale unei sinteze
armonioase intre vointd de figurare, gest, instrument si material.

Ordonarea imaginilor cosmosului se produce prin ordonarea tehnicii de
lucru, subtilitatea mainii reflectand mobilitatea spiritului.

Ritmul spatial al emisferelor suprapuse (boabele de grau) este obtinut prin
juxtapunerea amprentelor uneltei rotitoare, firele subtiri cu care acestea continua
sunt urme ale muchiei asutite a discului. Stelele sunt figurate prin intersectarea
traseelor sculei, iar unduirea aripilor transpune miscarea, transmisa prin varfurile
degetelor, pietrei, sub dispozitivul (,,masina”) cu care se realiza gravura.

Universalitatea artei actuale, inlesnitd de functionarea unor sisteme
instantanee de comunicare a informatiei depdsind granitele spatiilor geografice,
presupune si valorificarea din perspectiva istoriei a coordonatelor cu caracter
permanent ce definesc raporturi dintre resorturile intime, specifice tipului de
activitate umana numit arta (sau ,,technica”).

Cunostintele teoretice ale grecilor antici ar fi permis acestora o dezvoltare a
tehnologiilor ,in sensul mecanizarii multor domenii ale productiei materiale, la un
nivel corespunzand, in mare, secolului XVIII, cand ,,deblocarea” tehnicilor a
generat revolutia industriala ce a caracterizat ultimele secole ale mileniului II. (3)

Motivele acestei ,,lipse de graba” se pot intelege analizand conceptia lor
asupra ,, masurii umane a lucrurilor”.



Plasticianul secolului XXI se afla in situatia de a propune, raportandu-se la
repertoriul imbogatit al tehnicilor, imagini (subiective) corespunzand actualei
ordonari, (modelari a spatiului), conform propriei masuri. In contextul unei pretuiri
reale a valorilor culturii antice, sublinierea unitatii dintre diferitele moduri ale
raportarii la naturd (si folosirii principiilor actiunii acesteia de cétre artist) este
necesara.

Mitologia mestesugului

,»Ucenic al Athenei si al lui Hephaisos, - divinitafi inzestrate cu metis -.
artistul stapdneste, de asemenea, o tékhné, o arta plina de diversitate, o iscusinta
atotstiutoare”, astfel prezintd M. Detiennne si J. P. Vernant conceptia antichitatii
in definirea, intre tipurile actiunii umane, a artei.

Caracteristica perioadei homerice, metis desemneaza o forma particulard a
inteligentei, un gen de chibzuintd prevazatoare, divinitatea purtind acest nume,
(Metis, cea dintai sotie a lui Zeus), fiind, intr-un mod mitologic, mama zeitei
Athena. Aceasta, mostenind si harul zeitei sacrificate, simboliza in antichitate atat
geniul tehnic cét si al abilitatea arizanala.

Metis inseamna pricepere, abilitate, inlocuirea fortei cu actiunea inteleapta.



In cantul XXIII din Iliada, Nestor, modelul Inteleptului homeric, defineste
aria vasta a aplicatiilor : ,, Prin metis razbeste taietorul de lemne, §i nu prin forta.
Prin metis calauzeste carmaciul sprintena corabie, spulberata de vanturi. ...” (4)

Intre domeniile de valorizare a acestei dimensiuni a gandirii ce urmareste
eficacitatea practica a actiunii, (de la procedee magice la siretlicuri si stratageme de
razboi), metis caracterizeza si maiestria artizanului in mestesugul sau, abilitatea
tehnicii de a Intrebuinta in folos uman mecanisme ale naturii putand fi numita si
mestesug, termen ce cuprinde intre intelesuri si o formd a istefimii asociatd
siretlicului, vicleniei. (5)

Actiunea asupra materialului ,,imprumuta” principiile ce guverneaza raportul
intre fortele si elementele cosmosului.

Precum corabierul stie sa se lase ajutat de curentii apei si de vant pentru a
naviga 1n directia doritd, artizanul pietrelor stipaneste viclenia de a-si fabrica
uneltele si podoabele lovind intre ele mineralele, folosind mecanismul, observat in
natura, al erodarii rocilor mai moi de catre pulberea celor mai dure.

Ingeniozitatea mestesugurilor taierii, slefuirii si gravarii gemelor, apoi a
sticlei, pune in valoare dimensiuni arhaice ale gandirii si actiunii tehnice.

,.In epoca pietrei slefuite erau apreciati cei ce stiau si calculeze spargerea
in agchii stralucitoare a unui silex, sub socul bine dirijat al mdinii. Suprematia
apartinea abilitatii manuale care, impreuna cu rabdarea, permitea obtinerea unei
polisari ce creea o senzatie de placere comparabila celei pe care ne-o procura
inca azi vederea unei sculpturi de Brancusi ...", scria Pierre Francastel analizand
asocierea valorilor tactile cu cele vizuale, in contextul identificarii unor
permanente n perceperea valorilor sensibile ale tehnicii. (6)




Subtilitati perene ale tehnicii

., Silexurile, folosite pentru sculpturi pe monumente, ramdn neatinse de
trecerea timpului; se fac din ele matrite in care se toarna bronzul.”
Plinius, ,, Naturalis Historia”, XXXVI, 49

Plinius, a carui ,Istorie Naturala” constituie nu numai o enciclopedie a
civilzatiei antice, ci si o marturie vie a atitudinii autorului in raport cu dinamica
fenomenelor culturii primului secol al mileniului I, atrage atentia contemporanilor
sai asupra zestrei de ingeniozitate implicate in principiile tehnice ale unor
mestesuguri deja tradifionale.

El remarca, cu prospetimea analistului modern, priceperea de a invinge
duritatea pietrelor nu prin fortd nechibzuita ci prin opunerea subtild a miscarii unor
elemente Inca si mai mai dure:

., Operatia se face cu nisip, chiar daca fierul pare sa fie cel ce actioneazdi:
un fierastrau de fier strange nisipul inauntrul unei linii foarte subtiri si il impinge
sd taie piatra pur §i simplu prin migcarea lui inainte si inapoi.” (XXXVI, 9)

In Cartea XXXVII Plinius observa diferentele intre tiria gemelor, precum si
intre a acestora si a fierului, notand suprematia duritatii diamantului:

., Fragmantele de piatra obsidiana nu zgarie gemele autentice, in schimb pe
celelalte lasa o urma alba. Este insa atdt de mare deosebire intre pietre, incdt
unele nu pot fi incizate cu fierul, ... dar pe toate numai diamantul le atinge.”

Incizarea lor este mult usurata de fervoarea actiunii burghielor
(,, terebrarum proficit fervor™).” (76)

Despre proprietatile speciale ale diamantului precum si folosirea pulberii
acestuia la prelucrarea altor geme, autorul scria n paragraful 15:

,, Duritatea diamantului este de nespus. Atunci cand oamenii reusesc sa
sparga diamantul, acesta se faramiteaza in fragmente atat de mici, incdt abia se
pot vedea. Pe acestea le tin la mare pref taietorii, care le prind in fier; reusesc
astfel sa taie materialele cele mai dure.” (7)

In vremea lui Plinius gliptica era deja o arti purtand incarcitura traditiei.

Marturiile sale, elogii aduse ingeniozitatii in supunerea proprietatilor fizice
ale substantelor, au permis, peste secole, reconstituirea prococedeelor antice ale
gravarii gemelor, preluate apoi de gravortii sticlei.

In anul 1750, P. J. Mariette, intr-un Tratat asupra Pietrelor Gravate, scria:



., Examinand cu atentie informatiile transmise de Plinius asupra metodei
gravarii Pietrelor pretioase ramdnem pe deplin convingi ca Anticii ... trebuie sa se
fi servit, ca si noi, de un dispozitiv (lat. ,terebra”, fr. ,,touret”) & de acele unelte
de otel sau cupru pe care le numim ,,scies” & , buterole” (mici discuri si bile
montate la extremitatea unor tije); & la nevoie, de asemeni, folseau varful de
diamant.

Marturia lui Plinius aste clard, nu vad in exprimarea ei nimic echivoc.” (8)

Cunoscdtor al istoriei dar si familiarizat cu tehnicile glipticii din secolul
XXXIII, autorul citeaza textul latin al lui Plinius, iar in limba franceza gaseste
echivalente ce descriu sugestiv si cu acuratete tehnologica practicarea mestesugului
antic. Astfel, in paragraful referitor la duritatea pietrelor, traducerea lui Mariette
foloseste limbajul gravorilor: ,, exista pietre din care otelul nu poate musca, si
altele ce se pot lucra cu unelte fara tais” (unealta nu ,,taie” piatra, ci antreneaza
pulberea de diamant care o ,,macina”).

Dupa ce scrie ca nici o piatra ,, nu rezista Diamantului”, autorul Tratatului
transmite textul lui Plinius Intr-o maniera limpede chiar si pentru neprofesionisti:

,» & cand uneltele cu care se graveaza aceste Pietre sunt montate pe strung,
activitatea masinii, ce face din aceste unelte tot atdtea sfredele, produce rezultate
maxime intr-un timp foarte scurt”.

Gliptica a condus spre rafinament iscusinta preistorica a slefuirii pietrelor.

Dupa aparitia sticlei, mesterii pietrelor, (lapidarii si litoglifii), s-au adaptat
cu usorintd noului material, mai usor de prelucrat.

Gemele policrome gravate egiptene sau vasele-camee elenistice (intial
»sculptate” in pietre de onix sau opal) erau imitate pana la perfecta asemanare prin
saparea invelisurilor diferit colorate in pasta de sticla.

Tehnica ,,decojirii” straturilor colorate ale vaselor-camee a structurat in timp
un domeniu al expresivitatii (sublinierea reliefului prin raporturi cromatice,
obtinerea nuantelor prin suprapunerea culorilor transparente, dozarea
transluciditatii tonurilor, etc.) in care se va exprima cu prospetime Emil Gallé, la
sfarsitul secolului XIX, inlocuind principiul mecanic cu efectul coroziv al acidului.

Cunoasterea traditiilor mestesugului permite si valorificarea din perspectiva
artei contemporane a raporturilor subtile incifrate in acesta.

,Sa amintim ca datorita strungului de mana (,,fusul”, ,,axul de gravat”)
qvasi-infailibil, lapidarii de talent sunt cei ce au orientat pe o cale sigurd gravorii
in sticla ai Europei timpurilor moderne”, scria Joseph Phillipe, in contextul
sublinierii rolului jucat de Bizant In transmiterea subtilitifilor perene ale
mestesugului antic. (9)



Arta sticlei

Cu mult timp dupa inventarea tehnicilor topirii, povestind o legenda dar
cunoscand si scrierile lui Teofrast, (care cu patru secole inainte descria cu acuratete
tehnologica fabricarea acesteia), Plinius prezenta sticla ca:

., rezultat al talentului ce reproduce natura folosindu-se de mestesug” (10)

Din aceasta perspectiva, chiar obtinerea acelui ,,suvoi de lichid translucid
necunoscut mai inainte” constituie un fapt de arta.

Prin replici aduse transparentei si culorii gemelor (,, spiritul cercetator al
omului nu s-a multumit sa amestece doar silitra cu nisipul, ... au inceput sa
topeascd laolalta tot felul de pietre stralucitoare”), domeniul sticlariei, numit si
industrie artistica”, a mijlocit artizanului (ce stie sa rigidizeze una din ipostazele
fluiditatii pastei), si un dialog cu natura in limbajul transformarilor luminii.

Incadrandu-se in curentul general al vremii, sticlarul isi modeleazi mesajul
in limbajul specific artei sale. Lucrand cu substanta transparenta, prin a carei
,modelare” nuanteaza vibratiile optice, mestesugul sdu constd in a cumpani,
conform propriei masuri, corespondenta intre material, gest si unealta.

Raportul intre natura (reprezentatd atat prin amestecul de minerale cat si
prin vibratia numita ,,/umina’’), gest si instrument de lucru poate fi regasit atat in
cazul mestesugurilor primitive cat si in folosirea avansatelor tehnologii
contemporane, [emotia intentiei plastice transmisd prin unealta - prelungire a
mainii  putdnd fi imprimatda materialului §i prin intermediul controlarii
transformarilor (fizice, chimice, optice, etc.,) cu ajutorul aparaturii sofisticate
moderne].

Pentru artizanul stravezimii, coexistenta problematicii mai noi sau mai vechi
asupra reprezentarii naturii luminii (corpusculara, ondulatorie, cuantica, etc.,) nu
poate inldtura misterul dimensiunilor oglindirii, abordarea tehnicilor ,,de varf” ale
industriei optice (transmisii ale imaginilor prin fibre optice, holografia sau tehnicile
laser) nu micsoreaza cu nimic miracolul insesi transparentei.

[Domeniul proiectiilor optice, abordat si in arta contemporand a sticlei,
aminteste de spectacolele catoptrice (cu oglinzi) ale lui Heron din Alexandria (sec.
IT 1.Hr.) sau de cele imaginate in secolul XVII de Athnasius Kircher in ,,Ars
Magna (Magia) Lucis et Umbrae” (aici fiind reprezentatd si ,, Oglinda Magica”
descrisd anterior de Gianbattista Porta). In perioada moderna aceasti ,,magie”, (ca
tehnicd) a fost dezvoltata de specialisti ai opticii (azi electronice) iar ca arta, dupa
fotografie, a fost perpetuatd de cinematografie.]



Universalitatea artei preistorice, la care se referea Francastel jalonand, cu
cincizeci de ani in urma, parametrii unei noi arte universale, era conferitd de gradul
de generalizare al tehnicii pietrei slefuite, in perioada contemporana universalitatea
parand a fi atributul tehnicilor de comunicare. In contextul actual fauritorul de
imagini artistice este pus in situatia de a-si elabora mesajul si prin ,slefuirea”
noilor mijloace, iar artistul sticlar, paralel cu rezolvarea tehnicilor de lucru cu
materialul, este confruntat si cu problematica mediatizarii actului de creatie.

Arta sticlei a capdtat in ultimele decenii, (prin organizarea a numeroase
expozitii, simpozioane, ...) un caracter international, iar schimbul de informatii,
ce a permis inventarierea imensei game a tehnicilor de lucru si expresie artistica, a
fost posibil datorita universalitatii mijloacelor de comunicare.

O analizd succintd a criteriilor si optiunilor juriului unei prestigioase
manifestari internationle in domeniu, (selectia ,,/New Glass 2007”) realizata de
Muzeul de Sticla din Corning (SUA), reflectd complexitatea aspectelor sticlariei
contemporane. Varietatea atitudinilor juriului reflectd diversitatea sistemelor de
valori propuse de artisti. (11)

[ Problematica tehnicilor de lucru a sticlei pare uneori a fi inlocuita cu aceea
a tehnicilor de comunicare a imaginilor despre sticla,

Conceptul de ,,obiect de artd” sufera transformari: obiectul finit, rezultat al
tehnicilor de lucru, poate fi Inlocuit cu invocarea (mediatizatd) a actului plastic;

Multe din lucrari (,,instalatii”, ,,performance”, ,,proiectii”, ,,video clip”, etc.)
sunt concepute in functie de tehnicile de comunicare (nici nu ar exista in afara
acestora); Uneori ,,continutul” lucrarii, mesajul (o stare emotionald) este transmis
fard echivoc (prin titlu sau imagine sugestiva), ,,forma fiind spectacolul” asigurat
de bogatia mijloacelor tehnice, ...

In cadrul aceleiasi manifestari internationale, paralel cu lucririle ,.de
avangarda”, (si bucurandu-se de asemeni de aprecierile criticii), artistii sticlari
,redescopera”  curgerea materialului (,,piatra topita”), tehnica preistorica a
slefuirii evidentiaza lumina cristalului (,, ~yalos”), mestesugul antic al ,, glipticii”
(abordat ca limbaj plastic, analiza sa ,gramaticala” releva si valoarea
»etimologica” a semnelor) punandu-si de asemeni amprenta asupra catorva din cele
o suta de lucrari selectate de juriu ca reprezentative pentru ,,Arta Sticlei” anului
2006. ]



Note

1.- FRANCASTEL, Pierre — ,, Art et Technique aux XIX-e et XX-e siecles”,.,,Les Editions de
minuit”, Paris 1956, p. 10 -18

2.- CORBUSIER, Le — ,,L Art Decoratif d aujourd hui”’, Edition Vincent, Freal & C-ie, Paris
1925, p. xv —xx si 123. Corbuisier remarca dimensiunea schimbarilor culturale produse de
masini la inceputul seculului XX, fiind sensibil la rolul acestora in restructurarea gandirii umane:

., Masina, fenomen modern, opereaza in lume o reformare a spiritului. Masina inseamna
in totalitate geometrie, iar geometria, fiind suprema noastra creatie, ne farmeca.

Masina face sa luceasca discuri, sfere, cilindri de otel polisat, taiat cu o precizie
teoretica §i o acuitate pe care natura n-o va arata niciodata. Spiritul regaseste in stocul
amintirilor discurile, sferele zeilor din Egipt si Congo. Geometria i zeii locuiesc impreuna!

Lectia maginii: puritate, economie, intelepciune. Odorinta noud: o esteticd a puritdatii, a
exactitatii, punand in miscare mecanismele matematice ale spiritului: spectacol §i cosmogonie.”

Autorul oserva si implicatiile dramatice asupra unor forme autentice ale reflectarii
traditionale: ,, Taranul dunarean (,,le paysan du Danube”) a ales decorul pentru ca in addancul
sufletului sau este taran. ... Locomotiva ii aduce vagoane pline cu portelanuri delicate acoperite
cu trandafiri la fel de fini ca florile, cu scoici §i motive decorative din aur stralucitor. Dintr-o
data, taranul dunarean inceteazd a crede in folclorul sau, el se lasa adus pe pamdnt ca un
mojic (,,goujat”), la fel ca in toate tarile unde a patruns locomotiva. Chiar si ultimul dintre
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Fragmente din ,,Declaratiile juriului” ce a selectat in anul 2007 o sutd de imagini
reprezentative pentru arta contemporana a sticlei (lucrari realizate n anul 2006):

Thomas S. Buechner, Director Fondator al Muzeului: ,, Masura succesului se schimba
mereu, odata insemna a transpune o trdire ... acum inseamnd mai mult a-{i gasi cararea proprie
si a fi original. Am ajuns sa vad arta ca rezultat tangibil al ideilor exprimate de catre
individualitati exceptionale printr-un anumit proces ... Pentru mine arta rezida in actiune,
fiecare piesa fiind o reflectare a unicitatii creatorului. Ma simt pierdut cand nu pot discerne
talentul. Ideile, chiar originalitatea, nu sunt de ajuns.” Exemple de caz:

Kana Tanaka, Japonia-SUA: , Femeie in lumina/Guadalupe”. ,,Nu am putut aprecia
aceasta instalatie constand in fragmente de sticla dichroica si incolora proiectate de oglinda
astfel incat spatiul este umplut de culori reflectate. Ultima consecinta a actului de creatie sa fie
o fotografie? Sau este realitatea unui spatiu care a existat odata?

Tanja Pak, Slovenia: ,,Bol negru cu margine”, sticla slefuita si sablata. , Aceasta piesa se
afla printre preferintele mele. O pot compara in memorie cu sute de alte boluri emisferice, dar
aici relatia dintre parti este remarcabila: blindetea cu care este polisata marginea vasului,
raportul suprafetei unduite cu interiorul mat, negru si sumbru. Mi-as dori acest bol.”

Milan Hlaves, Curator of Modern Glass, Muzeul de Arte Decorative din Praga: ,, Cred
ca in Arta Sticlei situatia incepe sa devina statica, existd prea putind inovatie si experimentare.
Artistii sticlari se concentreaza prea mult asupra materialului si tehnicii de executie a propriilor
lucrari. Acestia mediteaza initial asupra substantei sticlei si cailor de a o procesa, abia mai
tarziu asupra mesajului lucrarii.”

,, Cine este competent sd decidd asupra excelentei in arta? Fiecare alegere constituie un
act subiectiv influentat de timp. Desigur, se pot stabili unele incadrari aproximative, insa un
consens asupra criteriilor este greu de realizat. Doar in putine cazuri optiunile juriului au
coincis.” Interesul lui Milan Hlaves este captat de asimilarea in domeniul sticlariei a tenditelor
conemporane ale exprimadrii artistice.

,Instalatia [ui Minako Shirakura, intitulata Inaintea unui vis” dozeazd umbrele si
reflectdrile migcatoare ale obiectelor;

Perpetua miscare §i sunetele sunt doua dintre motivele pentru care am fost interesat de
qvasi-muzicalul obiect creat de Mark Zirpel (,,Orga de Apa”);

Un video clip , ,,Aqua Study” al lui Stephen Dee Edward, prezina imaginea corpului
unui innotator in raport cu picaturi de apa (lentile de sticla);

Andrew Erdos atinge limitele tehnologiei sticlei in a sa,, performance” cu sticla fierbinte
numita ,,Madman Warior”; rezultatul prelucrarii sticlei topite nu mai trebuie sa fie un obiect
,.finit”, esenta operei de arta poate fi chiar actul procesului de creatie.”

Kathleen Mulcahy, Co-Fondator Pittsburgh Glass Center, Pennsylvania:

,,Imaginile digitale sunt relativ noi si prezina o unica problema, cum putem sti daca un
obiect a fost schimbat sau facut sa para mai mare decadt este in realitate? Conteazd oare
aceasta? Eu cred ca da. Cu totii am vazut lucrari care in viata reala dezamdgesc in comparatie
cu supralicitarea prin fotografiere a valorii.”

,In cultura noastra sticla poate fi perceputi ca un material inzestrat cu intelesuri
subconstiente. Imaginatia proiecteaza sticla in universul viselor si obiectelor magice.”

., Tehnica nu este primul lucru care sa ma atraga si sa ma refina langa o lucrare.
Mdaiestria este necesard, evident, dar sunt interesata de sufletul operei de arta.”

Tina Oldknow, Curator of Modern Glass, The Corning Museum of Glass:

., Sticla da luminii forma solida, fiind o metaford naturald a spiritului.”



