REZUMAT

Cuprinsul este structurat ca o sintaxd usor recognoscibild a intregii lucrari. Se coaguleaza de la prima
privire enunful principal, care urmeaza in linii mari modelul lui Vladimir Propp din Morfologia basmului,
adaptat plastic de noi:

Intr-un cadru dat — tabloul cu rama sau lucrarea vizuald delimitata prin educatia privitorului —, un autor
aduce in prezentul continuu o poveste. Aceastd poveste este din ce in ce mai putin relevanta deoarece cadrul
nu mai este recunoscut in timpul digital — un spatiu-timp populat cu o inflatie incomensurabila de date care

depaseste pragurile cognitive al omului.

Pentru a recupera mesajul picturii si al artelor vizuale integru si integral, propunem un proiect de predare
a lor intr-un cadru nou, care mentine nivelul academic, dar aduce in amfiteatre principiile educative vii,
istoria lucrarii, curatorul care se ingrijeste de expunere, software-ul si hardware-ul care retransmite lucrarea
in orice spatiu si advertiserul care poate sa schimbe termenii prezentarii astfel incat publicul larg sa se
bucure realmente de valoarea ei.

Capitolul 1 Cadrul, cadrele si incadrarea

Capitolul 2 Compozitia si compozitorii. Sau cum se compun lumile si lumea.

Capitolul 3 Re-prezentari ale lumilor si reprezentatorii lor Intr-un prezent artistic continuu

Capitolul 4 Cautarea timpului metafizic si a locului fizic

Capitolul 5 Forma, formulare si formula

Capitolul 6 Despre realitatile multiple

Capitolul 7 Despre realitatile mintii — real-mente...

Capitolul 8 Dali, materia si materialul spatio-temporal. Va fi fost si un viitor trecut...

Capitolul 9 Studii de caz: Nicolae Aurel Alexi. Prezentul continuu.

Roman Tolici si Laura Covaci. Prezentul prezent.
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Argument

Invazia vizuala din momentul digital 2018 blocheaza accesul la opera catarctica. Un fel de diabet nu doar
ocular, ci si al constiintei indulcite nepermis cu meme la cub, ne imbolndveste pe toti cei expusi la miliardele
de stimuli vizuali care se deruleaza fara criterii de selectie. Mii si mii de patratele care au rareori a face cu
miniaturile sau procesul de condensare sublimat ne absorb intr-o derulare dementa. Trecem in fractiuni de
secunda de la cutremure la bursd la onomasticile matusilor, de la cataclisme climatice la aparate de fiert
oud, de la catelusi bolnavi la haine la mana a doua, de la case arse la sugari hazlii, de la costurile energiei
electrice la ultimul tip de sanvis Infaptuit cu maretie de vecina de la 2. Nu bagatelizam niciun subiect, dar
viteza de derulare a lor si alaturarile aleatorii forjeaza / forteaza un nou tip de perceptie - si asa se face ca

avem o rata de concentrare mai scazutd decat cea a unui pestisor auriu .

Capodoperele nu isi mai Indeplinesc functia, cu toate ca rdman purtatoarele mai multor mesaje relevante.
Oamenii se grabesc la Noaptea Muzeelor— dar nu se Inghesuie deloc ziua. Deoarece, desigur, contemplarea
unei lucrari presupune o durata mai lunga decat zvacnirea pestisorului. Propunem o perspectiva diferitd prin
care pictura si artele vizuala sa fie re-date circuitului public altfel decét prin re-contextualizare §i expunere.
Oricat de briliant ar fi un curator, daca privitorul nu poate raimane mai mult de 5 secunde in fata unei lucrari,

atunci miza catarctica este demisa.

Orice tablou isi reinvie mitic, infinit, subiectul: 1l aduce in prezentul celui care vede lucrarea, indiferent de
calitatea criticd a privitorului. Orice succesiune de tablouri devine o succesiune de secvente care ruleaza
intr-un prezent continuu. Cand pictura nu isi mai poate atinge scopul catarctic in lucrari individualizate,
desprinse de un cadru complex, propunem succesiunea dinamica de lucrari sau acte artistice care sustin

acea lucrare — o succesiune care depaseste enumerarea sau campul semic numite Indeobste expozifie.

Proiectul de anvergura, pe aceastd suprafatd doar teoretic, se poate realiza — poate fi adus ntr-o realitate
tangibild. Pictura in particular, dar si artele vizuale In general, trebuie sd treaca de obstacolul acestei
stroboscopizari a obiectelor expuse. Tabloul ldsat singur nu mai poate capta atentia unui public care se

crede educat vizual. Are nevoie de Intreaga sa istorie — si de cea a privitorului.

In timp ce toati lumea vorbeste despre o renastere a povestilor, vom incerca si vorbim despre o reluare
a concentrarii pe subiect. Dar chiar i cuvantul poveste e supra-popularizat. Nu orice barfa e o poveste,
nici orice balmadjeala - fie ea pictata ori fotografiatd ori spusa sau scrisa... O poveste care merita ascultata
are o structura narativa, o desfasurare coerenta intr-un cadru intentional si un dezondamant cu valoare de
diagnostic-tratament aplicabil oricand, oriunde si oricui. Cu o reverentd catre Noica, vom considera acest

deznodamant 1n valoarea lui ad-literam: promisiunea ca se deznoada conflictele, se elibereaza blocajele.
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Pornim de la premisa cd orice tablou este o naratiune concentratd — constient sau nu. Chiar daca nu re-
prezintd un subiect, chiar daca artistul lucreaza non-figurativ, o pictura sau o lucrare de artd vizuald enunta
condensat o poveste. Un tablou bun este structurat canonic n spiritul timpului sau anticipind un zeitgeist.
Cadrul intentional 1i apartine autorului care isi transforma subiectivitatea in obiectivitate, cel mai adesea
inconstient. Dacd ar face-o constient, s-ar pierde din gratie, nonsalanta ar deveni calcul si arta comert.
Dar cadrul intentional existd! O modalitate simpla si definitiv clard de a recunoaste acest cadru este rama
— conturul naratiunii. Chiar si instalatiile se sfirsesc undeva. Chiar si instalatiile care incearca sa redea

infinitul se incheie la desprinderea privitorului de subiect.

Dar uneori, in decursul istoriei reprezentdrilor, apare incadrarea succesivd — apare tabloul din tablou.
Vom considera acest tabloul in tablou ca fiind o tehnicd de concentrare, o focalizare a atentiei in punctul
nevralgic descoperit de autor. Punerea in abis nu este niciodata Intdmplatoare — nici chiar cand este facuta

ca sa umple un gol. Cu atat mai mult atunci... Ochiul obisnuit, nepregatit, stim, se sperie de vid.

Consideram, asadar, ca in prezentul in care vorbim tabloul este perceput ca atarnind in gol. Pe wall — pe
zidul virtual, la propriu si la figurat — sunt prea multe goluri de semnificatie pentru ca o naratiune coerenta
si consecventd cu propriile ei mijloace sd mai poata fi perceputa ca atare. Valul de interferente o sterge
de pe suprafata de perceptie. O reconstructie a suprafetei de perceptie, o recadrare pe un perete care sa

functioneze ca un addpost ar putea re-da publicului larg tabloul ca poveste structurata.

Introducere

Zeci de mii de ani lumea care i-a inconjurat pe semenii nostri a rdmas aceeasi. Un varf de munte, un lac,
o campie sau un copac luminat de soare au fost repere neschimbate de-a lungul a multe generatii. Nu
vom initia topografii picturale sau grafice, desi ar putea fi o interesanta punere in abis: hartd in harta...
Dar subiectul — subiectul operei in general si subiectul acestei lucrari in particular — este deja extrem de

complex. Un meta+meta nivel de interpretare, desi corect, ar ingreuna expunerea.

Schopenhauer aratd ca lumea ca obiect (care e lumea ca reprezentare) nu este decat suprafata universului:

[Omul] detine atunci intreaga certitudine ca nu cunoaste nici un soare, nici un pamant, ci numai un ochi
care vede acest soare, 0 mand care atinge acest pamant, el stie, intr-un cuvant, ca lumea de care este

inconjurat nu exista decdt ca reprezentare...

Autoarea va trece In revista, la propriu — la inceput frunzarind colturile istoriei artei ca sd obtina un efect de

animatie, de proto-cinematografie — modurile in care lucrarile de arta plastica pot fi privite in asa fel incat
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sa nu le fie afectatd vitalitatea, in asa fel incat sa traiasca din plin si astdzi, In prezentul blocat de inflatia de

reprezentari pseudo-auctoriale.

Secventializarea este la inceput sincopatd, dar devine din ce Tn ce mai cursivda pe masurd ce mediul se
schimba, raportul cu mediul se schimba si mijloacele de reprezentare evolueazd — ca in cinematografie,
perceptia se fluidizeaza si, odatd instalata intriga, se poate intui o forma de final, fericit sau nefericit. Si
peretele pe care este panotata povestea se transformd in ecran. Filmul este tot o modalitate de condensare
a naratiunii, dar cu o desfisurare care simuleaza mai accesibil dinamica lumii reale. In loc de condensarea
intr-un singur cadru a unei povesti, avem condensarea Intr-o ord in care se deruleazd o succesiune de 16
cadre pe secunda. Aparenta nedreptate poate isca surasuri superioare..., dar publicul este Intai sedus, apoi
chiar educat in maniera cinematografica.

A intrat in constiinta publica o lucrare din publicitate de pe la sfarsitul anilor ‘90, care la randul ei citeaza o
lucrare de publicitate de prin anii ‘20, care la rAndul ei pretinde cd e un proverb japonez, care la randul lui
a fost preluat din China, de la Insusi Confucius (sic!) : o imagine face cat 1.000 de cuvinte.

Dar a intrat fragmentat. Partea a doua lipseste. Sub titlul mare O IMAGINE FACE CAT 1.000 DE CUVINTE,
se giseste incd un enunt — scris mic, strecurat furtiv: Incercati sd spunefi asta in imagini.... Din picate
lucrarea din anii ‘90, desi premiata la categoria Best Copywriting la Cannes, nu se mai poate gasi in
mareea de comentarii, opinii, nimicuri gogonate. Google Search ne infétiseaza 251.000.000 rezultate in
0.67 secunde — si niciunul relevant pentru cdutarea noastra! Exemplul este simptomatic. O imagine face cat

o mie de cuvinte numai atunci cand inlocuieste cele o mie de cuvinte. Altfel, se cere secventializata.

Cum orice dis-curs este o Intrerupere a cursului, a cursivitatii, discursul concentric exterior risca sa sufoce
arta plastica si oricum intrerupe contemplatia. Dar farda monologul interior al privitorului, lucrarea se
extrage singura din propria ei naturd. Nu existd tablou fara privitor. Nu existd privitor serios fard monolog
interior. Existd 1nsd inca un discurs interior, tabloul in tablou, care este discursul autorului si care poate fi
ascultat cu interes viu. Ca dialogul in discursul cinematografic.

Vocabularul lucrarii va imita, faute de mieux, modelul lingvistic al lui Saussure — semnificatie, semnificat,
semnificant / reprezentare, reprezentat i reprezentant, considerand ca autorul lucrarii de arta plastica este
un reprezentator prin excelentd (for — sufix de agent in limba roména), care se asuma ca atare si devine,
astfel, prin aceastd asumare sistematicd si excelentd, autor. Reprezentdrile intamplatoare, chiar si cele
inspirate, il scot pe reprezentator din lista prestigioasa a autorilor (ca sa il citam pe poetul roman Cristian
Popescu: nu esti artist pentru ca te mandnca sensibilitatea — comunicare personala, in jurul volumului de
poezie Arta Popescu, ilustrat fenomenologic si fenomenal de Stela Lie).

Reprezentatorul — care pentru cca 2000 de ani poartd nume specifice ca pictor, sculptor sau, mai nou, artist

vizual — schimba modul in care lumea este privita si determina astfel chiar schimbarea lumii.
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Aproximdm specificitatea competentei in picturd sau sculptura la cca 2000 de ani, avand in vedere faptul ca
trecutul indepartat se poate asemana cu trecutul foarte recent: picturile de la Lascaux, facute acum 17.000
de ani nu au un cadru delimitat, nu au un personaj principal, au multiple teme, multiple functii, semnificatii
volatile si functioneaza dincolo de elementele de analiza traditionale. Sunt si baso-si alto-reliefuri care
folosesc suprafata stancii pentru redarea volumelor — asadar se folosesc de mediu. La fel, in instalatiile
hiper-contemporane: cadrul este fluid, practic chiar constiinta privitorului, personajul principal, atunci
cand exista, poate fi cu totul altul decat cel din reprezentare, temele sunt multiple, functiile sunt multiple,

semnificatiile volatile... iar mediul este intotdeauna actant.

Realitatea lumii de acum 17.000 de ani, este continuta total, asadar vag si aproximativ, intr-un dreamstime
lichefiat, fard contururi clare. Ea face loc — ad-literam, creeaza spatii noi — pentru definiri din ce in ce mai

pregnante. Apar tablourile.

in Capitolul 1 - Cadrul, cadrele si incadrarea, se analizeazd in ordine cronologica lucrarile cele mai
reprezentative ale marilor pictori si artisti vizuali. Fie cd se numesc tablouri si au o delimitara clard prin
rame clasice, fie cd sunt fresce unde elementele votive incadreaza subiectul, fie cd apartin unor categorii
care nu pot fi etichetate usor, aceste lucrari sunt analizate in perspectiva istoricd, stilistica si psihologica.
Analiza pune la dispozitie metoda de concentrare pe subiect.

Capitolul 2 - Compozitia i compozitorii. Sau cum se compun lumile si lumea se opreste asupra modalitatilor
de a formula povesti apartinand unor lumi profund diferite. Diferentele dintre aceste lumi tin de perceptia
autorului, iar trecerea in revistd a mai multor perspective arata, de fapt, anvergura instrumentului numit
perspectiva. Fara aceasta anvergura, nimeni nu poate aprecia valoarea unei lucrari.

Capitolul 3 - Re-prezentdri ale lumilor si reprezentatorii lor Intr-un prezent artistic continuu, trateaza
modalitatile specifice de a transmite continutul unei povesti, ceea ce se numeste mesaj si decodificarea sau
decriptarea acestuia cu metode intutitive sau dobandite.

Pentru verificarea propriei pozitii, pentru situarea personald a privitorului in aceste lumi pe fundalul cérora
se desfasoard povesti importante, Capitolul 4, Cautarea timpului metafizic si a locului fizic, propune relatii
dintre cele mai diverse ale autorului cu mediul. Le identifica si le atribuie un vocabular, astfel incat - asa
cum se vede in Capitolul 5, Forma, formulare si formula, - sa se formeze o baza de analiza a realitatii reale,
a realitdtii psihice si a realitdtii potentiale.

Capitolul 6, Despre realitatile multiple, preia expresia lui John Kafka, psihanalist, nepotul lui Franz Kafka,
din titlul cartii sale, Realitati multiple in psihanaliza (ed. Trei, 1998, Bucuresti) si tratezd modificarile de
spatiu si timp operate intuitiv de artistii moderni: metamorfoze si transubstantieri ale spatiului psihic care
se largeste tot mai mult.

Pentru o mai buna intelegere, in Capitolul 7, Despre realitdtile mintii — real-mente... , se trec in revista
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relatiile dintre stiintd si artd — matematicile moderne si neurologia, de exemplu, explica logic anumite
intuitii extraordinare ale unor artisti care le-au exprimat vizual cu mult inainte de catapultarea stiintifica.
In Capitolul 8, Dali, materia si materialul spatio-temporal. Va fi fost si un viitor trecut... se aplica aceasti
analiza unui singur autor, dar cu trimiteri relevante.

Pentru schita unor studii de caz, am ales in Capitolul 9, Nicolae Aurel Alexi. Prezentul continuu. Roman
Tolici si Laura Covaci. Prezentul prezent, 3 artisti romani care credem ca trebuie sd ajunga acum in constiinta
publicd. Sunt, desigur, artisti cunoscuti - fiecare in mediul sdu, dar tocmai aici apare punctul nevralgic —
mediul lor este prea fix delimitat. Cadrul — rama — trebuie sa ii elibereze, nu sa ii constranga la limitele unui

public elitist.

Concluzii

Consideram cd un proiect de studiu care are ca fundament bazele teoretice expuse in Capitolele 1-9, dar care
se dezvolta intr-un act de contemplatie jalonat si inteligent institutionalizat, bazat pe instruire, poate stimula
o dinamicd sociala obositd. Cu exceptia studentilor la Arte Plastice, extrem de putini tineri arata vreun
interes stabil pentru tablouri, dar adevarul franc este nici profesorii lor de matematica, sport, filozofie nu
dau dovada de mai multa pretuire, si, cu exceptiile de rigoare, nici parintii lor nu ii incurajeaza in vreun fel.
Cu toate ca traim o epoca psihologizanta, nici macar psihologii nu mai fac trimiterile care ar putea ilumina
aspecte Intunecate din viatd. Consideratiile sunt obligatoriu generale — chiar ne-am opune unei

investigatii de tip focus-grup care sa coste cat tot proiectul propus... — pentru cd toatd arta este prin definitie
intuitiva. O cercetare care estimeaza cresterea numarului de exponate din muzeele de arta e foarte sugestiva
si functioneaza ca o lentild: Pe principalele tipuri de muzee, fata de anul 2016, s-a inregistrat o crestere
de 2,542 milioane bunuri culturale si naturale. Astfel, numarul de bunuri culturale §i naturale a crescut
cu 970.000 la muzeele specializate, cu 714.000 la muzeele de arheologie si istorie, cu 280.000 la muzeele
mixte, cu 261.000 la gradinile botanice, zoologice si acvarii, cu 194.000 la muzeele de stiinta si istorie
naturala, cu 85.000 la muzeele de etnografie si antropologie, cu 29.000 la muzeele de stiinta §i tehnica, cu
5.000 la muzeele de arta si cu 4.000 la muzeele generale.

(https://www.capital.ro/ins-numarul-vizitatorilor-la-muzee-si-colectii-publice-a-crescut.html)

Desigur, ne putem oricand intoarce la pestisorul auriu din Argument — acum il putem vedea cu siguranta
fiindca numarul exponatelor de la gradinile botanice, zoologice si acvarii a crescut cu 261.000 exponate.
Dar ne-am zbate pe uscat... Pentru cd, desigur, nu regretdm achizitiile lor, ci faptul ca publicului larg i este
inaccesibild cultura vizuald. Avem in vedere si parametrii financiari si nu ne Tndoim ca un pestigor poate fi
achizitionat mai usor decat un Dali. Totusi, consideram ca educatia biologica si zoologica a fost sustinuta
intens pe toate mediile sociale: televiziuni inscrise in circuitele de cablu prezinta sistematic programe

palpitante despre musculite si firisoare de iarba. Din nou, ironia nu este la adresa musculitelor, ci la adresa

181



noastra, a celor care nu putem echivala experiente de viata.

Nu dorim sa fim cinici: viata oricarei fiinte se ridica divin deasupra unui obiect inanimat, chiar daca pretios.
Tousi, in numele unei vieti mai grozave pentru toti tinem aceasta pledoarie.

O suma a experientei teoretice, plastice si publicitare se comprima in acest proiect. Amfiteatrul in care se
invata contemplatia prin experientd vie este si el untablou in tablou care cere:

- o sinteza educativa, dezvoltata creativ, pe suprafete variate — biografii filmate, re-enactments, radiografii
plastice ale lucrarilor, prezentdri dinamice (https://www.youtube.com/watch?v=a6 W2ZMpsxhg - exemplul
de la RjksMuseum),

- o selectie continud de lucrari reprezentative,

- prezentatori pregatiti,

- targetarea precisa a audientel,

- organizarea regulata a sesiunilor,

- prezentarea si promovarea sesiunilor.

Incheiem cu gandul ci, pentru noi, aceasta lucrare poate fi considerati o prima sesiune de contemplatie vie
si lasdm o poarta deschisa catre o lume pe care nu o cunoastem, dar o intuim. Lumea in care orice om se uita
la un tablou si vede in el tabloul intregii lumi — o lume scoasa din abis prin contemplatie. In aceasti teza ne-
am agezat la distante diferite fatd de lucrarile cele mai mari ale tuturor timpurilor. Aceste distante sunt insa
reglabile, iar in ultimul paragraf ne Ingdduim distanta 0, distanta iubirii. Nu mai existd nicio perspectiva,
niciun pas n spate. Existd doar suprapunerea de intentii sau de expresii sau de dorinte sau de aspiratii. Ne
punem la dispozitie toate competentele — de pictor profesionist, de profesor in atelier, de art director —
pentru a arata intregii lumi chiar lumea, aga cum a fost ea vazutd si facuta de marii pictori dintotdeauna.
In aceste oglinzi speram sa se reflecte si altruismul si lejeritatea, si canonul si dezinvoltura, si competenta
riguroasd si uimirea intimidata in fata miracolelor, si inspiratia divind si pragmatismului inteligent — acestea
si toate, absolut toate celelalte care tin de semenii nostri. Pentru ca nu exista subiect care sa nu fi fost atins

de pensula...
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